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EDITORIAL

Arte de Maicon Aquino (@aquinart)

Escrevo sobre mulheres e logo me chamaram
“feminista”. Escrevi com os curandeiros, chamaram-me
“curandeirista’. Escrevi sobre a escravatura e a
libertacdo da Africa e chamaram-me de
“tradicionalista”. E o ultimo livro que eu publiquei, que
se chama “Voz do Cdrcere’, escrevi nas paredes da
prisdo que fui visitar para escrever. Entao estou
esperando me chamarem de criminosa.

Paulina Chiziane

Preambulo parafraseando Paulina Chiziane:
“Escrevi sobre mim mesmo e me chamaram de
identitario”.

Ewerton Ulysses Cardoso
Comunicador, designer, editor-fundador da revista O Odisseu. E ficcionista com contos publicados em
antologias e graduando em Letras pela Universidade Federal da Bahia.

Identitarismo talvez seja a nova palavra que
caiu na graca de pensadores e académicos de esquerda.
E interessante pensar como, até dois anos atras, a
palavra que estava na boca desses mesmos pensadores
e académicos era “diversidade”. O que se chama hoje de
forma pejorativa como “identitarismo”, isto &, as pautas
de grupos minoritarios (negros, mulheres, Igbtgiapn+,
indigenas, asiaticos e afins), ndo se construiu apenas
pela forca dos grupos sociais. A esquerda também
abracou essas pautas e por muito tempo elas definiram
a agenda de partidos progressistas e também de outros
campos da arte. Virou um “senso comum”, se pensava,
pelo ébvio, que deveria se prezar pela diversidade num
pais que historicamente rejeitou outras vozes que ndo a
do homem branco heterossexual no debate.

A pauta identitaria rendeu e rendeu, sobretudo,
dinheiro. Campanhas publicitarias aproveitaram ao
maximo do assunto que estava no hype, assim como os
programas de televisdo, as novelas, os filmes e o
mercado editorial que, como nunca, comegou a
publicar autores negros e dos demais grupos
dissidentes como uma forma de impulsionar as suas
vendas. Apelidou-se esse movimento como a agenda
woke, uma agenda “desperta’, atenta as pautas sociais
em tempos pré e pos George Floyd.

Claro, isso incomodaria. Era ébvio. Ninguém que
de fato militou nos grupos sociais pensou que o mundo
agora seria festa. Os mais despertos ja estavam
inquietos quanto a esse abraco tdo “generoso” da midia
e das grandes empresas ao que se pensava dentro dos
movimentos sociais. Isso porque, historicamente, ndo é
assim que funciona. Nenhuma conquista, nenhum
direito social a um grupo dissidente foi alcangado senao
pelo esfor¢co massivo, pela luta desses povos.

Entretanto, bastou que as primeiras criticas
chegassem para que o intelectual de esquerda
pertencente a um grupo hegemoénico pulasse do barco.
As recentes perdas nas eleicdes em diversos paises (com
destaque para os Estados Unidos), fez com que se usasse
as pautas dos direitos humanos (que eles agora
chamam de pautas identitarias) se tornassem culpadas.
Nenhuma autocritica foi feita. Nenhuma autocritica foi
feita quanto aos escandalos de corrupcdo desses
partidos de esquerda. Nenhuma autocritica foi feita
quanto a ma gestao desses partidos. Hoje, qualquer
perda do campo da esquerda recai sobre os ombros dos
grupos identitarios. Repentinamente, grupos com tao
pouco poder de negociacdo social passaram a ser os
grandes “culpados”.

Sim, os “identitarios” sao o novo bode expiatério
porque nunca, em hipétese alguma, um intelectual que
seja homem, cis-heterossexual e branco poderia errar. O
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Hoje, qualquer perda do
campo da esquerda recai
sobre 0s ombros dos
grupos identitarios.
Repentinamente, grupos
com tao pouco poder de
negociacao social
passaram a ser 0s grandes
culpados.

O erro é sempre o outro.

O “outro” é sempre o grande desconhecido para
eles. A branquitude que nunca se enxergou enquanto um
conceito social, pensa que “identidade” é apenas o que é
diferente deles mesmos. Tomando a sua propria
experiéncia como sendo o “neutro”, o “universal”, rotulam
tudo aquilo que é produzido por um “ndo hétero, branco,
homem” como uma categoria. Na literatura, 1é-se isso nos
rotulos “literatura negra” ou “literatura Igbtgiapn+” ou
“literatura feminina“. Nao existe, entretanto “literatura
branca”, categoria que poderia reunir, num mesmo
grupo, Faulkner, Flaubert e Fitzgerald, cuja obra nao é
rotulada pelo seu grupo identitario, mas pela alcunha de
“universal”. Enquanto Toni Morrison é categorizada como
“literatura negra’, por falar da prépria experiéncia e dos
seus a partir da perspectiva de si no mundo, o mesmo nao
é dito de Faulkner que faz exatamente a mesma coisa.

O que os grupos identitarios fizeram de tao ruim
para causar tamanho espanto e tamanha racha no campo
progressista? Minha teoria: falaram. Mais que falaram:
foram ouvidos. A presenca de sujeitos, que antes tiveram
suas vidas e subjetividades tragcadas por outros, no
debate é e sempre foi incOmoda. Se o campo progressista
tradicional abragcou temporariamente esse discurso, isso
se deve, unicamente, pelo fato de que eles ndo acharam
que noés permaneceriamos. Permanecemos, entretanto.

Nos estamos nas listas dos mais vendidos. Noés
somos os professores mais procurados. Nés somos os
mais premiados agora. Isso foi o suficiente para toda a
simpatia por noés cair por terra. Se celebramos o nosso
feito, somos arrogantes. Se nos impomos para falar sobre
aquilo que vivemos, estamos automaticamente excluindo
o outro do debate. Ao definir os limites de nossa
trajetoria, fizemos aquilo que jamais seria aceito pelos
hegemonicos: torna-los dispensaveis quando o assunto é
falar de nos.

Ao contrario do que se imagina, ndo estamos
excluindo os outros do debate. Estamos apenas dizendo:
se for falar sobre mim, que seja eu falando. Nao contentes
em falar de si, o desejo de falar pelo outro faz parte do
espectro narcisico dos hegemoénicos. O gozo da fala, o
desejo do aplauso, os fizeram absurdamente perdidos no

momento em que ndo foram mais consultados. Ndo
aguentaram trés anos vivendo um terco do
silenciamento vivido historicamente e por séculos pelos
negros, indigenas e lgbts+. Ndo aguentaram se ver na
posicdo de alunos, pois acreditaram que nasceram
sabendo.

Se a culpa é nossa, gostariamos de dizer que nao
ha volta. Ndo se volta pra senzala, nem pro armario e
nem pra cozinha. Viemos para ficar. A partir dessa
provocacdo, o numero 22 da revista O Odisseu se pde a
pensar: quem tem medo dos “identitarios”?

.

Protesto do movimento Black Lives Matters em 2020. Foto de Colin Lloyd,
disponivel no Unsplash.
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Um lugar entre o calar se e o falar

Hilario Zeferino

Artista, critico literario, pesquisador e preparador de textos. Licenciado em Letras Vernaculas (UFBA),
mestre e doutorando em Literatura e Cultura (PPGLitCult/UFBA), integrante do Seminario de Introdugéo
a Teoria Psicanalitica (SIPSI).

Murilo Rigaud

Mestrando e pesquisador em Anadlise de Discurso Materialista (PPGLINC/UFBA), graduado em Letras
Vernaculas com lingua inglesa na modalidade licenciatura (UFBA), integrante do Seminario de
Introducéo a Teoria Psicanalitica (SIPSI).

“Eu néo sei dizer
Nada por dizer
Entao eu escuto

Se vocé disser

Tudo o que quiser

Entao eu escuto”

(“Fala”, Secos & Molhados).

Ha pouco mais de um més atras, uma entrevista
com a psicanalista Maria Rita Kehl foi ao ar pela TV Brasil
no programa Dando a Real com Leandro Demori.
Durante a entrevista, muitos assuntos foram abordados
entre os interlocutores, dentre eles: a regulamentacao
das redes sociais, direitos humanos, o trabalho da
Comissao Nacional da Verdade, sobre o filme brasileiro
de sucesso estrondoso Ainda Estou Aqui, o periodo da
Ditadura Militar e o polémico trecho sobre os
movimentos identitarios e dos riscos de fragmentacao
social. E é especificamente sobre esse trecho da
entrevista que este texto se debruca.

Maria Rita Kehl é uma intelectual renomada
entre os estudiosos da psicanalise por apresentar uma
trajetoria de destaque e um curriculo extenso com
publicacdes que discutem a teoria e a pratica
psicanalitica, o que justificaria ela ter sido convidada
para falar sobre os assuntos debatidos no programa.

Na entrevista, ao ser questionada pelo
apresentador sobre o cenario social em que os
espectros politicos do Brasil se encontram na critica as
politicas identitarias (colocadas em suas palavras como
identitarismo), a convidada argumenta o seguinte sobre
o assunto:

[...] o ruim é quando o movimento identitario vira, e por
isso que eu escrevi esse “lugar de cale-se”, vira uma
espécie de nicho em que sé os que estdo nesse nicho
podem falar entre si. Porque dai vocé se fecha para critica.
Vocé se fecha para o outro que vem dizer: "olha vocés
pensam assim, mas quem sabe se vocés pensarem
assim...". As vezes, é uma colaboracio sé, ndo precisa ser
uma critica. “Quem sabe se vocés considerarem assim ndo
da mais certo?”. E o problema dos movimentos
identitarios é que ele ndo produz lago social [sicl. S6

Castiel Vitorino Brasileiro, sem titulo, da série Corpoflor, 2022.
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dentro do movimento. E aqui no Brasil talvez nem seja

tdo organizado quanto nos Estados Unidos. O que ele
produz é uma estagnagdo do didlogo. Eu posso, eu
mulher de classe média, descendente de alemao, branca,
eu posso criticar o negro, se ele estiver espancando o filho
dele, por exemplo. Eu posso tentar interferir, e ele pode
responder "ndo se mete na minha vida". Ta, é legitimo.
Agora, se ele diz "vocé nao pode falar porque vocé é
branca’, eu acho que isso ndo vai dar certo. Ao mesmo
tempo eu tenho esperanca que isso nido vai muito longe
porque a tendéncia é poder falar com o outro, é muito
grande. Isso nos caracteriza como humanidade inclusive.
Mas isso vai criando nichos narcisicos; narcisicos no
sentido que sé nds nos amamos, o outro é uma porcaria.
E eu espero, eu estou sendo bem simplista, até porque eu
nao estudei muito, mas escrevi esse “lugar de cale-se” na
Carta Capital, que vocé nao pode falar sobre sobre minhas
ideias porque vocé é branca e eu sou negro; ou porque
vocé é mulher e eu sou homem, ou porque vocé é homem
e eu sou mulher. Enfim, acho que isso que falei acho que
resume. [...]*

A partir da resposta da psicanalista, duas palavras
chamam a atencdo pela centralidade no discurso
proferido, sendo elas: “movimentos identitarios”
(identitarismo) e “lugar de cale-se” - em oposicdo ao
termo “lugar de falar”, difundido pela filésofa Djamila
Ribeiro. Além disso, o exemplo trazido por Kehl de “um
negro batendo em seu filho" foi outro dizer que gerou
uma reacdao de critica a cena exibida.

Diante da comoc¢do que esse episodio causou na
internet e fora dela, corroborando para muitos com que a
entrevistada afirmou sobre o identitarismo, uma reflexao
aparece como latente para os dias da segunda década do
século XXI, que é uma continuacao de discussdes
oriundas do século passado: quando algo pode ser dito
por alguém?

Essa pergunta nos coloca diante de trés
grandezas: o sujeito, o sentido e o tempo. Essas trés
grandezas se articulam entre si quando algo é dito. O dito
é sempre de uma ordem ideoldgica e histérica porque
tudo aquilo que é dito acontece dentro de uma
possibilidade material da Histéria, da lingua e ¢€
delimitado pela ideologia, que interpela aquele que diz. O
sentido de um dizer, entdo, é sempre orientado pela
ideologia de quem o diz. Uma pessoa que se identifica
com o espectro politico de esquerda, em teoria, jamais
diria que a classe trabalhadora é formada por um bando
de vagabundos que ndo querem saber de trabalho. Por
sua vez, uma pessoa de direita jamais falara, em teoria,
que o fortalecimento da economia vira pelo
fortalecimento do Estado. Porém, é possivel escutar essas
hipocrisias e contradicdes, isto &, ouvir pessoas dizendo o
inesperado, algo que contrasta com quem eles dizem
quem sdo. E elas acontecem mais comumente do que
imaginamos. Mas por que sera que isso acontece? A
psicanalise ajuda a responder essa pergunta quando
afirma que o sujeito nao é tdo coerente e univoco como
se imagina ao teorizar sobre o inconsciente.

O inconsciente revela que ha um Outro na
constituicdo do sujeito. Desse modo, ndo controlamos
tanto quanto gostariamos o nosso dizer como é comum
de se pensar. E é justamente por causa desse descontrole
que algo impensavel pode vir a tona, surpreendendo
quem escuta o que é falado.

Marcha das mulheres, em 21 de janeiro de 2017. Foto de Leah L. Jones (Via
National Museum of African American History and Culture)

O desenvolvimento dos estudos feministas nos
Estados Unidos e seus efeitos no Brasil nos trouxeram a
questao com a qual nos deparamos no incomodo
apresentado por Maria Rita Kehl em sua entrevista. No
que ela compreende, o que chega aqui como “lugar de
fala”, conforme traducdo mobilizada em territorio
nacional, produziria um “lugar de cale-se”para quem
ndo faria parte, como ela chama na entrevista, de
determinados “nichos narcisicos”.

Dentro dessa seara, desejamos retornar de forma muito
sucinta a questdes relativas a traducdo do termo
“positionality ” [posicionalidadel:

Posicionalidade se refere a onde alguém se localiza em
relacdo a suas varias identidades sociais (género, raga,
classe, etnia, se € uma pessoa com deficiéncia ou nao,
localizagdo geografica etc.); a combinacdo dessas
identidades e suas intersegbes moldam como
entendemos e nos relacionamos com o mundo, incluindo
nossos conhecimentos, perspectivas e praticas de ensino
(Queens, [20207?]).2

! trecho transcrito do video “Psicanalista Maria Rita Kehl é a convidada do
Dando a Real com Leandro Demori’, a partir dos minutos 44:53 até 47:03,
disponivel no canal TV Brasil no Youtube. Acesso em: 25 de margo de
2025.

No texto de partida: "Positionality refers to where one is located in
relation to their various social identities (gender, race, class, ethnicity,
ability, geographical location etc.); the combination of these identities
and their intersections shape how we understand and engage with the
world, including our knowledges, perspectives, and teaching practices”.

7
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Com isso, o que queremos dizer é que todas as
pessoas invariavelmente se posicionam em relagdo a
varias formacdes de identidades sociais, mesmo
mulheres brancas, tal como a psicanalista se refere a si
mesma - ou, se quisermos, todas as pessoas tém lugar de
fala, elas tém um lugar a partir do qual falam e esse lugar
diz também de sua relacao com o mundo e com as outras
pessoas. Qual o problema, entao?

Em seu artigo “O problema de falar pelas outras
pessoas”, Linda Alcoff (2020, p. 415) nos diz que:

Tanto na pratica de falar por, quanto de falar sobre os/as
outros/as, estou me envolvendo no ato de representar
as necessidades, metas, situacdo e, de fato, quem sio
os/as outros/as. Eu os/as represento enquanto tal e como
ta, ou, em termos pds-estruturalistas, estou
participando da construcdo de suas posicdes de sujeito.

O que se produziu no Brasil, entdo, com os
debates ao redor da posicionalidade e do lugar de fala foi
a ascensdo dos discursos produzidos a partir de pessoas
que experienciam determinadas configuracdes de
relacdo posicionais e que ndo encontravam (ou nao
encontram, ainda) espagos ou momentos para colocar
em dialogo questdes que fazem parte do seu
conhecimento. Com isso, estamos apontando para a
apresentacao desses sujeitos, ndo mais tanto ou apenas
para a sua representacdo. Por fim, determinadas posi¢des
estariam se sobrepondo a outras e estariam também, nos
momentos atuais em que vivemos e diante de tudo o que
dissemos até agora, sendo reposicionadas. Isso,
evidentemente, produz crises, uma vez dque a
transitividade irrestrita de falas encontra interdicdes, esse
choque, se entendemos bem, é o que produz em Maria
Rita Kehl o pensamento sobre “lugar de cale-se”. E
importante dizer, ainda, que “ndo existe nos movimentos
politicos uma vontade de censura, mas nio é possivel
mais falar sem receber as consequéncias de suas palavras
na sua conta” (Amorim; Zeferino, 2025).

Se ha um lugar de fala, e até de cale-se, nos
perguntamos: ha um lugar de escuta? A pratica
psicanalitica acontece entre sessdes onde quem esta sob
analise fala (quando ha transferéncia) e o ou a analista diz
apenas o necessario para o momento daquele encontro.
Dentro do espaco analitico, a elaboracao é trabalho de
quem fala associando livremente, pois € o inconsciente
que demanda analise. Por sua vez, o ou a analista assume
uma posicdo mais objetal diante das queixas escutadas
para promover uma escuta de si no paciente. O siléncio
do analista, entdo, assume um valor importante porque
quando ele € suspenso algo de relevante sera sinalizado.

Na entrevista, Maria Rita Kehl ndo esta como
psicanalista do entrevistador, muito pelo contrario, esta
como entrevistada. Naquele momento, espera-se que ela
responda as perguntas. E assim ela o faz. Em turnos
dialégicos, Demori assume o papel de quem escuta,
assim como os telespectadores.

Se ha alguém falando, presume-se que ha alguém
escutando. E se ha alguém que escute para além e por
detras do dizer € o ou a psicanalista. Freud descobriu um
"6rgao” invisivel tao inerente ao ser humano quanto o
DNA ao escutar as histéricas de Viena (2016 [1893]). E essa

descoberta foi possivel quando ele se calou, quando o
siléncio foi usado como resposta. Mas em uma
entrevista o siléncio é indesejado.

“Lugar de cale-se” é usado como um termo que
resume um comportamento de negacdo ao dizer do
outro, quando um grupo escuta apenas os seus “iguais”.
Um nome curioso porque é estruturado no imperativo
com uma marca de reflexividade, isto é, o sujeito
censura a si proprio por uma ordem de alguém. Essa
critica direcionada aos movimentos identitarios de
esquerda ndo leva em consideracdo que esses
movimentos sdo compostos por minorias sociais que
sempre escutaram e foram caladas, mas que comecaram
a falar ha pouco tempo. E agora querem ser escutadas
também; querem experienciar o vibrar das cordas
vocais que estavam emudecidas. Sdo pessoas que agora
erguem a voz, como nos diz bell hooks.

Uma sociedade democratica necessita do
didlogo para perdurar. Contudo, ha uma diferenca entre
dialogar e querer falar pelo outro. Ao perguntar se pode
o subalterno falar, a intelectual indiana Gayatri
Chakravorty Spivak mostra como o ato de fala ndo é um
ato qualquer, mas também um ato de poder, pois ao
falar deixa-se a condicao de subalternidade. Nessa
perspectiva, a negacdo da fala do outro, que pode ser
simbolizado como Outro, é um ato de defesa por um
lado, um receio de voltar ao lugar de cale-se.

Ha de se reconhecer que ha um perigo nessa
postura, pois ela aparenta uma inversdo espelhada da
violéncia sofrida. Todavia, deslocamentos de sintomas
ndo acontecem de uma hora para outra. Se os grupos
sociais se comportam como nichos narcisicos, somente
apos muita fala e muito mais escuta que algo ressoara e
abrira um caminho para possibilidade de mudanca.
Desse modo, o lugar de escuta parece ser a posicdo mais
urgente e razoavel para um tempo histérico em que o
sujeito é convocado constantemente a falar um pouco
sobre tudo, e como diz o jargdo psicanalitico: “tudo é
muita coisa”.

O que dissemos antes pode ser agora dito
novamente e de outra forma: quem fala ou escreve nao
estd em suspensao no ar, mas esta, como nos afirma o
pensador da Martinica, Edouard Glissant, constituido e
constituinte a partir da relacao com as localizagdes em
relacdo as varias identidades sociais que citamos
anteriormente.

Se ha um lugar de
fala, e ate de cale-se,
nos perguntamos:
ha um lugar de
escuta?
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Outro tedrico que permite uma articulacdo com a
problematica levantada € Michel Pécheux (2009). De
acordo com o fundador da corrente tedrica da Andlise de
Discurso Materialista, todo dizer é ideolégico. Apesar da
identificacao ideoldégica ndo ser uma preocupacido de um
trabalho psicanalitico, a ideologia esta sempre presente
nas associacdes livres de quem esta em analise,
desenhada na teia do simbdlico e do imaginario, sob e
fora do diva.

Quando alguém fala também expressa uma
significacdo de si e do mundo concomitantemente. O uso
da linguagem nao é uma mera visao de mundo ou um ato
ingénuo, ele é uma pratica sobre o Real. Por isso, ao dizer
“[e]u posso, eu mulher de classe média, descendente de
alemao, branca, eu posso criticar o negro, se ele estiver
espancando o filho dele, por exemplo...” Kehl aciona uma
memoria de sentido racista em decorréncia da escolha e
da organizacdo das palavras presentes em seu dizer.
Pontuar esse efeito de sentido ndo é necessariamente um
ato de cancelamento, afinal de contas, nas sociedades
modernas, o racismo é parte constituinte das relacoes
que se estabelecem. Repetir o dito para quem o diz é um
modo de tornar consciente o inconsciente, e
psicanalistas bem sabem disso.

O trabalho analitico é delicado e requer uma
quantidade de sensibilidade que nao podemos mensurar
em poucas palavras, contudo, um ultimo aspecto ainda
nos chama atencdo. Embora dedique-se a ocupar ou
talvez exercer a funcido de objeto de escuta, garantindo
que quem esta em anadlise realize todo o trabalho de
elaboracao do que faz parte do ambiente de uma sessao
de analise, o ou a analista ndo deixa também de estar ali
ainda enquanto objeto, corpo sensivel.

Em sua entrevista A minha imaginacdo néo se
distingue da minha identidade”, em que dialoga com
perguntas feitas por Stephanie Borges, quando
questionada se ser negra constitui sua visdo de mundo, a
escritora angolano-portuguesa Djaimilia Pereira de
Almeida (2023, p.46) nos diz que:

Certamente constitui. Mas nao constitui porque a cor da
pele é uma coisa essencial... Ndo! Constitui porque isso
faz parte do que essas pessoas serdo, e portanto isso
condiciona toda a sua mundividéncia, condiciona toda a
sua sensibilidade, condiciona a sua experiéncia de estar
vivo desde sempre.

Repetir o dito para
quem o diz ¢ um modo
de tornar consciente 0
inconsciente, e
psicanalistas bem
sabem disso.

A cor da pele, para Djaimilia, ndo seria um constituinte
essencial dela ou de qualquer pessoa, mas seria mais
um elemento que significa e que faz parte das relacdes
que se estabelecem em sociedade. O que queremos
apontar, na dinamica do lugar de escuta, € que ele
precisa ser genuino e sensivel, atento ao que constitui e
condiciona a sensibilidade. A escuta puramente
mecanica, no sentido de recepciao de ondas sonoras,
talvez nao localize a constituicdo do condicionamento
sensivel do ou da analista quando recebe o que é falado
em sessdes de analise por quem esta elaborando sua
propria vida e existéncia. Isso ndo significa dizer que o
ou a analista deva se pautar em sessdes, mas apontamos
aqui para a importancia existente no ou na analista de
mover-se socialmente e de se propor a conhecer o
mundo e suas arenas abertas de debate, de forma a,
quando escutar, ter a possibilidade de estar em
sensibilidade para além de sua posicionalidade.

Por fim, esse texto buscou suscitar algumas
reflexdes a partir do momento que o questionamento
sobre quem pode falar sobre o qué é colocado como
uma questdo do nosso tempo. Diante de gritos,
interrupcoes, falas e silenciamentos, a escuta ganha
uma importancia maior do que sempre teve. Além disso,
ressaltamos como nao controlamos totalmente o
sentido daquilo que queremos dizer porque ha
inconsciente, ha histéria, ha lingua viva no discursar,
mas isso nao significa que ndo devemos ser
responsabilizados por isso. Aquilo que é dito sempre
carregara um sentido de ordem histérica, bem como
quem o diz. Certos dizeres na boca de certas pessoas
possuem efeitos de sentido outros de que quando ditos
na boca de outrem porque o lugar do qual se fala
também possui uma historicidade. E por mais que
muitas das vezes possamos sentir uma vontade de
escapar desses sentidos pré-estabelecidos antes da
nossa existéncia, ndo ha como viver fora deles. Entéao,
nos resta estica-los e desliza-los até que algo mude ou
rompa. Repetir, repetir, repetir até repetir diferente,
repetir uma palavra até que ela soe estranha aos
ouvidos, forjando novos lugares e sujeitos de fala e,
sobretudo, de escuta.
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Pinturas rupestres no Parque Nacional Serra da Capivara (Foto: FUNDHAM)

“”

Pinte bem a sua aldeia, que vocé sera
universal”. Esta frase, atribuida a Tolstoi e diversas vezes
mencionada por Ariano Suassuna, talvez seja o melhor
mote para iniciar um texto que pretende discutir, com
todas as vacilagdes inerentes a uma tarefa como essa, a
(falsa) oposicéao entre o local e o universal nos campos da
arte e da cultura. Sera que existe, de fato, uma cultura
universal? Em que consistiria essa cultura? Toda cultura
e, portanto, tudo aquilo que dela emana na forma de arte,
nao seria, desde o seu nascedouro, fruto de um saber
local? Essas sdo apenas algumas questdes que
atravessam esse debate e que nos faz repensar, inclusive,
se de fato existe, como anunciou Goethe ha quase dois
séculos, uma assim chamada “literatura mundial”
(Weltliteratur).

E interessante notar que, na acepcio de Goethe, a
“literatura mundial” que aflorava em sua época entre
franceses, italianos, alemaes e ingleses, se dava ao fato de
que as nacgdes e povos ja nao estavam mais tado isolados,
de modo que um “espirito cosmopolita e supranacional”
comecava a pairar sobre os poetas e escritores,
anunciando, ao mesmo tempo, uma tendéncia e uma
exigéncia. A tendéncia era de que o “culto ao nacional”
estava perdendo espago para um movimento de maior
“universalismo” e intercambio entre diferentes culturas. A
exigéncia, por sua vez, era de que os escritores fossem

exortados a que ndo se limitassem apenas aos
horizontes de suas proprias tradicdes nacionais e
origens localistas, mas buscassem ampliar suas
perspectivas em busca daquilo que fosse mais
“universalmente humano”.

Sem duvida, ha muito o que aprofundar nesse
tema, ndo soé a partir do proprio Goethe, mas também da
ideia que hoje temos do que significa “literatura
mundial”. Geralmente, mesmo a despeito do que
pensava o autor do Fausto sobre o assunto,
encontramos sempre aqui e ali uma lista, um catalogo,
do que seria o canone da “literatura mundial”. Aparecem
nomes como o do proprio Goethe, mas também Tostai,
Dostoiévski, Gogol, Cervantes, James Joyce, Proust,
Stendhal etc. Todos sdo de fato grandes escritores e
escreveram sobre dramas humanos com os quais todos
podemos nos identificar.

1Segundo Izabela Kestler (In: O conceito de literatura universal em Goethe.
Revista Cult, v. 130, S&o Paulo, 2008, p. 48), “Goethe entende Weliteratur ndo
no sentido de um canone literdrio de obras exemplares e muito menos no
sentido de um sumadrio quantitativo sempre crescente de obras literdrias de
todas as épocas e lugares. Goethe denomina de Weltliteratur o que
atualmente chamamos de intercambio e comunicagdo intercultural, nos
quais se manifestaria o que ha em comum entre as diferentes culturas, sem
que se apague a individualidade que se baseia em diferengas nacionais. No
sentido pratico, Weltliteratur se refere a tarefa dos escritores e poetas, que
devem fomentar o intercdmbio intelectual através de tradugdes, resenhas,
discussdes e encontros pessoais”.
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Goethe ndo esta errado, portanto, em proclamar a
luz do seu humanismo, por mais controvérsias que dai
possamos extrair, que existe um “comum universal”. Mas o
que ndo podemos esquecer € que, a unica forma de nos
ligarmos a humanidade em geral é através do “chao
subterraneo” da nossa cultura, isto €, das experiéncias e
saberes locais. A “literatura mundial”, de um modo ou de
outro, seja como espirito, seja como canone, sé existe
porque, antes dela, podemos falar em uma “literatura
nacional” ou “regional”. O “localismo” sé se opde ao
“universalismo” na medida em que aquele se torna uma
ostra, dai a critica acertada de Goethe; mas para além
desse “localismo” deturpado, cego e reativo, existe
também um “localismo” polifénico, gregario, aberto para
o mundo, para si e para o diferente.

E preciso olhar para dentro para melhor
compreender o que esta fora, e é preciso olhar para fora
para entender melhor o que esta dentro. E na dialética
que o “localismo” se apresenta ndo como a negacido do
mundo exterior, do “universal”, mas, ao contrario, se
afirma como parte dele. Da mesma forma, o
“universalismo” que almejamos ndo é uma abstragcido
vazia, um invélucro oco, mas uma sintese concreta e
enraizada daquilo que nos identifica como humanidade
tanto quanto daquilo que nos diferencia (para o bem da
diversidade) como pessoas, povos e nagdes.

A Arte existe, em qualquer tempo e lugar, porque
o ser humano sente inevitavel necessidade de dar uma
resposta, por mais inconclusiva que seja, aquelas
angustias que se tumultuam no amago do seu Ser. Se isso
é verdade, também é verdade que a forma como busca
decifrar esses segredos mais reconditos ndo se descola do
seu universo particular e do horizonte que tem diante de
si. S6 podemos interpretar o mundo desde uma realidade
especifica, desde o chdo sobre o qual pisamos, e esse
chdo é o chdo da “cultura local” — “eu sou eu e minha
circunstancia’, escreveu Ortega y Gasset;? ndo me
confundo com a realidade a minha volta, mas dela sou
inseparavel. Logo, o que torna uma obra de arte
“universal” nao é sua suposta ligagdo com uma
igualmente suposta ‘cultura universal”. Como explica
Suassuna, a “universalidade” de uma obra de arte se
expressa ndo em sua adequacdo a supostos padrdes
universais de producdo, mas sim na autenticidade com
que ela expressa a Beleza, partindo do mundo real e
particular de cada artista, mas que por isso mesmo
dialoga com as paixdes humanas fundamentais: ‘A Arte
parte do homem, é expressdo do homem, isto é, de um ser
total que, ao empreender a criagcdo da obra, lhe imprimira
necessariamente a marca de sua pessoa inteira — marca
erdtica ou obscena se isso € coisa importante no mundo
do autor; religiosa se se trata de um homem cujas ideias
sdo fundamentalmente assinaladas por preocupag¢des
religiosas; politica ou social se suas preocupac¢oes
fundamentais s3o essas. O que interessa é que a Beleza
seja criada a partir do mundo real e do mundo particular
de cada um”. A funcdo permanente da Arte, nesse
sentido, ndo é outra sendo, como bem definiu Ernst
Fischer’a de “recriar para a experiéncia de cada individuo
a plenitude daquilo que ele néo é, isto é, a experiéncia da
humanidade em geral”.

11

O ensaista espanhol Ortega y Gasset (reproducgéo)

Vejamos o caso de Cervantes, ou de Dostoiévski
e Gogol. Em Dom AQuixote, o leitor encontra uma
narrativa que o aproxima da Espanha de Cervantes, com
seus moinhos de vento e castelos. Mas por que um
personagem tédo castelhano como aquele fidalgo de La
Mancha nos transporta para sua realidade tao
facilmente, a ponto de, mesmo tdo distantes, nos
sentirmos como ele? Ndo é que nos tornamos
espanhdis, ndo é que os moinhos de vento evoquem
nostalgia de moinhos que nunca vimos, mas nos
ligamos a Quixote pela via do sonho, o sonho que é
proprio de todos nds. Assim, € pela qualidade da escrita
de um Cervantes e pela quantidade de sonho humano
ali depositado, que Dom Quixote se “universaliza’,
mantendo, evidentemente, as suas caracteristicas
“localistas”. Também ai podemos falar de Almas Mortas
ou Os Irmaos Karamdzov, em que a Russia com seus
vastos campos e palacios bizantinos ndo poderia nos
aparecer mais avida e resplandecente. Nés que nao
SOMOS TusSsOs ou que nunca vimos tais paisagens antes,
noés que podemos estranhar por falta de costume nomes
como Chichikov e Aliécha, nos aproximamos dessas
personagens tao distantes porque vemos nelas nossa
humana condicgdo retratada; nossos vicios e corrupgoes,
nossa ganancia e frivolidades, nossa devassiddao e
imoralidades, nosso ceticismo e nossa fé.

O espanhol Cervantes e os russos Dostoiévski e
Gogol, estavam escrevendo literatura espanhola e
literatura russa, respectivamente, ndo ‘“literatura

2 ORTEGA Y GASSET, José. Meditagées do Quixote. Sdo Paulo: Livro
Ibero-Americano, 1967 p. 52.

3 FISCHER, Ernst. A Necessidade da Arte. Rio de Janeiro: Zahar, 1983, p. 252.
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mundial’, quando conceberam suas obras literarias
universais. Ndo se basearam em uma suposta “cultura
universal”, mas em suas proprias circunstancias, pintores
de suas proprias “aldeias”, de uma aldeia que ¢ mundo, de
um mundo que é do tamanho de uma aldeia.

O mesmo vale para Grande Sertdo: Veredas de
Guimarées Rosa, onde a aldeia é, na verdade, o proprio
Sertdo — um Sertdao que é sem-lugar e que esta em toda
parte. Vidas Secas de Graciliano Ramos, O Quinze de
Raquel de Queiroz, Fogo Morto de José Lins do Rego,
Auto da Compadecida de Ariano Suassuna, entre tantos
outros inumeros titulos e classicos da literatura brasileira
que sio também obras universais. E claro que, para um
japonés, por exemplo, um cangaceiro pode parecer tao
incomum quanto para nés um samurai. A paisagem da
caatinga ndo é bem o cenario dos campos de arroz ou das
regides de florestas e montanhas do Japao. Mas a luta
pela honra e pela sobrevivéncia, as batalhas de sangue, os
conflitos entre familias e de terra, o medo, a coragem, a
lealdade, a traicdo, tudo isso faz parte de uma mesma
linguagem pela qual, seja através de um filme do
Kurosawa ou de Glauber Rocha, o sentido do humano se
revela, com tudo o que tem de real e imaginario, de
sofrivel e glorioso, de tragico e comico, de cruel e
sublime, de efémero e eterno. Por essa via, o cangaceiro e
o samurai, tais quais o agregado e o operario dos versos
de Patativa do Assaré, “vdo no mesmo itinerario”, cada um
com sua sina, cada um com suas marcas; e ‘embora um
do outro ausente, o que um sente o outro sente, se
queimam na mesma brasa e vivem na mesma Guerra”...
Um, vestindo sua grande armadura (6-yoroi); outro, com
seu gibdo de couro. Nao importa: 1a vao eles para a luta,
demasiadamente guerreiros, demasiadamente humanos.

Se os cenarios e personagens mudam de um
lugar para outro, é porque os individuos, imersos na
racionalidade propria de suas comunidades, enraizados
em suas circunstancias, cosmogonias, realidades,
culturas e modos de vida, encontram uma forma
diferente de interpretar o mundo e enfrentar o tragico da
existéncia. Mas essas diferencas que nos singularizam,
também nos aproximam. Todos sofremos, choramos,
rimos, sentimos dor, amamos; carregamos vicios e
virtudes, estamos sujeitos a toda ma-sorte de aflicbes —
todos remando no mesmo barco, todos representando no
mesmo palco, todos a espera da derradeira sentenca: o
inevitavel encontro, como diria Chicé,’ “‘com o tinico mal
irremedidvel, aquilo que é a marca de nosso estranho
destino sobre a terra, aquele fato sem explicacdo que
iguala tudo o que é vivo num soé rebanho de condenados,
porque tudo o que é vivo morre”.

Em Reflexdes Sobre a Vaidade dos Homens, Matias
Aires, alinhado com a metafora barroca do teatro como
palco do mundo e da vida humana como encenacio,
melhor descreve a farsa e tragédia da nossa vida: ‘A
vaidade, e a fortuna sdo as que governam a farsa desta
vida; cada um se pée no teatro com a pompa, com que
fortuna, e a vaidade o péem,; ninguém escolhe o papel;
cada um recebe o que lhe ddo. Aquele que sai sem fausto,
nem cortejo, e que logo no rosto indica, que é sujeito a
dor, a aflicdo, e a miséria, esse € o que representa o papel
de homem. A morte que esta de sentinela, em uma mao
tem o reldgio do tempo, na outra a foice fatal, e com esta
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Gravura de 1777 representando Matias Aires (reprodugdo)

e com esta de um golpe certo, e inevitdvel, da fim a
tragédia, corre a cortina, e desaparece: a fortuna, e a
vaidade, que veem desbaratada a cena, caidas por terra
as aparéncias, prostrados os atores, emudecido o coro,
trocados os clarins em flautas tristes, os hinos em
trenos, os canticos em elegias, e em epitifios os
emblemas; as rosas encarnadas convertidas em lirios
roxos, os girassdis em desmaiadas acucenas,
entrelacados os louros no cipreste, os cajados
confundidos, com os cetros, e com o burel a purpura; a
vaidade pois, e a fortuna, que em menos de um instante
viram desvanecidos os triunfos da vida pelos triunfos da
morte, precipitadamente fogem, e deixam um lugar
cheio de horror, e sombras, e donde so reina o luto, a
verdade, e o desengano. Assim acaba o homem, assim
acabam as suas glorias, e s6 assim acaba a sua vaidade”.’

* % %

Diante do breve percurso até aqui trilhado, a
essa altura ja deve estar claro que toda obra de arte
considerada “universal” é, na verdade, um produto
“regional”, moldado pela cultura e saberes locais que,
pela qualidade e divulgacdo, se universalizou. Assim,
conforme preconizava Ariano Suassuna’ na esteira do
seu modernissimo e regionalissimo Movimento
Armorial, “se conseguirmos expressar o que € nosso
com a qualidade artistica necessaria, estaremos

seguindo o unico caminho capaz de levar a verdadeira

4SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. Rio de janeiro: Agir, 2005, p. 55.
SAIRES, Matias. ReflexGes Sobre a Vaidade dos Homens. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1993, p. 101-102.

SUASSUNA, Ariano. O Movimento Armorial. Recife: Editora Universitaria da
UFPE, 1974, p. 67.
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Arte Universal — aquela que, partindo do nacional, se
universaliza pela boa qualidade”. Para tanto, precisamos
estar atentos também a outros fatores, sobretudo aqueles
de ordem econdmica e ideoldgica, ja que a construcdo do
que se entende por “cultura universal” em um mundo
dominado pelo capitalismo e pela légica de mercado,
também implica a imposicao de padrdes hegemoénicos
que determinam quais expressdes culturais e obras de
arte terdo condicdes de serem difundidas,
independentemente da qualidade e quase sempre
visando interesses puramente comerciais.

Eis o que Adorno e Horkheimer’definiram como
“Industria Cultural”, referindo-se ao processo pelo qual a
cultura e, dentro disso, as obras de arte, se tornam
mercadorias e sao submetidas a léogica da producdo
capitalista, transformando-se em produtos
comercializaveis. Essa padronizacdo ndo apenas elimina
as distingdes entre o universal e o particular, mas
também impde aos individuos a falsa identidade entre
ambos, reforcando a ideia de que, como apontam Adorno
e Horkheimer, “toda cultura de massas € idéntica’, é dizer:
as producgdes culturais voltadas para as massas sao
“fabricadas” obedecendo sempre a um mesmo padrido
homogeneizador, isto é, de acordo com os interesses
politicos e econdmicos dominantes. E a rentabilidade do
negocio que importa mais do que a necessidade social
dos produtos. Seu conteudo resta esvaziado e a “arte” que
se (re)produz ndo € menos identificada com a
propaganda, nem com os interesses mercadologicos que
a promovem.

Em linhas gerais, como esboca Della Torre’ a
“Industria Cultural” revela um duplo sentido: material e
cultural. Por um lado, ela opera como qualquer outra
industria monopolizada no capitalismo, destacando-se
pela concentracdo de capital; por outro, trata-se de uma
industria cujo produto principal é a “cultura”, ou o que se
entende, nos termos da Industria, por “entretenimento”.
Na explicagdo de Ernst Fischer, “o lucro obtido na
satisfacdo dessa demanda por entretenimento é o alvo
principal dos produtores e distribuidores da chamada
‘arte para as massas’ no mundo capitalista”. Além disso,
segundo Della Torre, a Industria Cultural impde sua
légica as demais esferas da vida, razao pela qual funciona
para além do trabalho (ainda que a ele relacionado) como
a “principal instancia de socializagcdo do capitalismo”,
desempenhando também ai uma funcdo politica
primordial.

A mercantilizacdo da cultura retira da “arte” a sua
autonomia e a transforma em mais um produto dentro da
légica mercantil, se tornando um instrumento de
manutencao dos valores e estruturas estabelecidas.
Nesse sentido, como esclarecem Adorno e Horkheimer, “o
novo néo é [necessariamente] o cardter mercantil da obra
de arte, mas o fato de que, hoje, ele se declara
deliberadamente como tal, e é o fato de que a arte renega
sua propria autonomia, incluindo-se orgulhosamente
entre os bens de consumo, que lhe confere o encanto da
novidade”. Nesse contexto, a Industria Cultural, seja em
sua forma inicial, seja em sua forma pés-moderna (com
as plataformas digitais e streamings), ‘consiste numa
fusdo cada vez maior de elementos que historicamente se
desenvolveram de forma separada: trabalho e lazer

tempo livre), arte e mercadoria, economia e cultura —
até o ponto em que esses elementos se tornam
indistinguiveis’, complementa Della Torre.”

Por conseguinte, cumpre ainda acentuar a
relacdo entre Industria Cultural e Globalizagéo.
Segundo Rodrigo Duarte !, partindo inicialmente da
visdo de Dieter Prokop, a globalizacao consolidou a
ideia de um mercado mundializado de comunicacéo,
onde grandes conglomerados competem pelos publicos
e mercados publicitarios, como a formacao de
oligopodlios nos meios de comunicacédo, evidenciando a
concentracdo econémica e a emergéncia de grandes
corporagdes transnacionais que antes operavam em
outros ramos e que agora migraram ou diversificaram
seus negocios para o ‘entretenimento”. Dentre as
caracteristicas elencadas pelo autor acerca desse novo
momento da Industria Cultural, cuja “digitalizacao” é
marca perene, estd a capacidade de disseminar
conteudos audiovisuais e textuais em todo o mundo de
maneira mais agil e “interativa’, além de que, como
ressalta Duarte referindo-se a analise de Scott Lash, na
"industria cultural global” sobreleva-se um alto grau de
condicionamento entre o conteudo produzido e a
tecnologia, predominantemente digital, que o viabiliza,
reforcando a concentracdo econdmica e técnica ‘de
monopodlios (ou oligopdlios) de conteudos, tanto de
televisdo e cinema, quanto de software e até de
informacoées cientificas e tecnoldgicas”.

Tudo isso tem a ver com a conformagcao de um
sistema global que articula por intermédio da Industria
Cultural, ao mesmo tempo, relagdes de poder politico e
de dominacdo econdmica, tanto mais as formas de
comunicacao e entretenimento (producido cultural) se
entrelacam com as esferas de poder e ideologia que
dominam a sociedade, visando a perpetuacdo de uma
suposta supremacia e “universalidade” da cultura
importada (produzida nos grandes centros) e a
manutencao das relagdes espoliativas de producao e
consumo mediadas pela légica capitalista (reproducao
econdmica).

Uma das principais consequéncias, do ponto de
vista cultural e ideoldgico, que decorre desse cenario de
dominacdo politica e econémica, especialmente no
caso dos paises dependentes e periféricos, € a alienagao
da populacao em relacdo a sua propria identidade
cultural. Como explica José Ramos Tinhordo 2,
tomando a industria fonografica como parametro e
objeto de estudo: “ao envolver a ideia de modernidade e
de universalidade (quando se sabe que o que se chama
de universal é o regional de alguém imposto para todo
mundo), o som importado leva os consumidores
nacionais ao desprezo pela musica do seu proprio pais,
que passa entdo a ser julgada ultrapassada e pobre, por
refletir  naturalmente a realidade do seu

7 ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max. Dialética do Esclarecimento.
Rio de Janeiro: Zahar, 1985.

8 DELLA TORRE, Bruna. Industria Cultural: o conceito e sua atualidade em
sete teses. Revista do Centro de Pesquisa e Formagéo, Sdo Paulo, p. 176-193,
n. 17 2023.

¢ ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max. Op. Cit., p. 147,

10 DELLA TORRE, Bruna. Op. Cit,, p. 179.

1 DUARTE, Rodrigo. Industria Cultural: uma introdugdo. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2010.

2 TINHORAO, José Ramos. Histdria Social da Musica Popular Brasileira.
S&o Paulo: Ed. 34, 1998, p. 13.
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subdesenvolvimento. Essa espécie de vergonha da
propria realidade, desenvolvendo-se principalmente
entre as camadas de classe média com cardter de
auténtico complexo de subdesenvolvimento, conduz,
assim, a uma progressiva perda ou desestruturacdo da
identidade cultural, o que desemboca no ridiculo de, ao
procurarem tais consumidores colonizados apresentar-se
como modernos, sO conseguirem aparecer como
estrangeiros dentro do seu proprio pais”.

Ainda segundo Tinhorao, a ideia de
“modernidade”, “universalidade” e “novidade” associada
aos produtos promovidos e patrocinados pela Industria
Cultural, particularmente no campo da musica popular, é
impulsionada pelas tendéncias criadas pelos grandes
grupos industriais de transmitir aos consumidores de
paises “subdesenvolvidos” que, ao consumirem o que tem
de mais “novo” no mercado, estao se integrando a uma
suposta ‘elite cultural global”, alcancando um status
social mais elevado e alinhando-se ao proprio progresso;
e quem se recusa a isso sera imediatamente taxado como
“fora de moda”, "antiquado” e, no mais das vezes,
“reacionario”, “localista’, “tradicionalista” etc. — ainda que
os nossos detratores desconhecam o verdadeiro
significado dessas palavras, incapazes de uma postura
critica que va além da aceitacdo passiva dos padrdes
mentais impostos pela Industria Cultural. Outra acusagao
recorrente em se tratando daqueles que assumem uma
postura contraria a “dominacdo cultural” estrangeira,
notadamente aquela promovida pela poderosa industria
cultural norte-americana, é a de xenofobia e radicalismo.
Ora, muito poderiamos dizer a esse respeito, mas melhor
nos valem as palavras do proprio Suassuna: “eu ndo tenho
por nenhuma cultura nenhuma hostilidade, o que eu
quero é fortalecer a nossa, porque entdo qualquer coisa
que nos venha de fora, em vez de ser uma influéncia que
nos descaracteriza, que nos esmaga, que hos corrompe,
passa a ser uma incorporagio que nos enriquece”.

Goethe certamente nao discordaria de que a
verdadeira “literatura mundial” é aquela que nasce das
trocas culturais legitimas, e ndo, como vemos
atualmente, da dominacdo do que é produzido nos
grandes centros do capitalismo sobre as culturas locais
dos paises periféricos, essas tratadas como “inferiores” e
“particularistas”, enquanto aquelas figuram como
“cosmopolitas” e “universais”. A contradicao, por si sé,
nao poderia ser mais flagrante. Essa € a realidade em que
vivemos e que precisamos enfrentar; “quem nao quiser”,
ja dizia Tinhorao: “que encontre outra”.
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Identidade e Resisténcia

de Stuart Hall as vozes identitarias

Doutor em letras pela UFSC com foco na literatura, poesia e surrealismo e poeta. Autor de “O ceifador
de privilégios” e “Poemas das multiddes”.

“Habito a Possibilidade —
Casa melhor que a Prosa —
De Janelas mais prodiga —
Superior — em Portas —".

(Emily Dickinson)

Escrevo como um
convite as inumeras
possibilidades de habitar
um lugar de vozes e
chances multiplas. Como
no poema de Emily
Dickinson, os versos, os
caminhos, as passagens e o
lar sdo o real viver de uma
existéncia enjaulada por
padroes e opressdes que se
demoram demais neste
século. Entdo, abre-se o
trecho por onde passamos
com dificuldade mas
também com a resisténcia
de quem néo pertence mais
ao antigo comodo de
portas e janelas com
grades, rompemos a ]
clausura. Neste artigo trago i
a visdo de Stuart Hall sobre :

a construcdo de identidades no mundo moderno e
abordo sua visdo através da discussdo sobre grupos
identitarios, valorizando cada individuo e suas lutas, cada
multiplicidade expressada e nunca mais silenciada.

Stuart Hall, teérico Jamaicano que viveu e atuou
no Reino Unido, abordou questdes culturais e
socioldogicas em seus estudos e escritos. Na década de
1950, Hall foi um dos fundadores da disciplina de Estudos
Culturais, ao originar a Escola de Estudos Culturais de
Birmingham. Sua abordagem inclui desde questdes
raciais e de género a discussdes sociopoliticas na
academia por uma perspectiva que desafia nogdes de
hegemonia e cultura. Através de um foco na linguagem,
Hall analisa no¢des de identidade que neste ensaio irei
discutir. Dialogando, assim, com as atuais pautas e
criticas em torno da ideia de identitarismo.

No livro ‘A Identidade Cultural na
Pdés-Modernidade” (2006), Hall questiona as identidades
culturais tradicionais que estabilizavam a sociedade,

Arthus Mehanna

mencionando seu
perecimento e como tal
crise possibilita o
aparecimento do
individuo pdés-moderno,
de identidades
fragmentadas. Tal
possibilidade realoca
processos de mudanca e
abre espaco para
identidades antes
silenciadas virem agora a
tona com sua propria voz e
pautas (Hall, 2006, p. 7).
Estas identidades
relacionam-se e surgem
através da nocdo de
pertencimento dentro de
culturas “étnicas, raciais,
linguisticas, religiosas e,
acima de tudo, nacionais”
(Hall, 2006, p. 8).

Hall aponta trés
concepcodes de identidade:
o sujeito do Iluminismo; o
sujeito sociolégico; e o
sujeito pdés-moderno. O
sujeito sociolégico e o
poés-moderno sdo os que
abordarei neste ensaio. O

sujeito socioldgico, segundo Hall, é formado pela
interacdo do interno e do externo, ou do mundo pessoal
e do mundo publico. A ideia de “eu” passa a formar-se
dentro de uma ideia de “nés”, de acordo com a
internalizacdo de valores e significados dos locais que
se ocupam no mundo social e cultural (Hall, 2006, p. 12).
O pertencimento, desta forma, atinge diretamente a
construcdo do ser socioldgico, delineando o “eu” através
de Vvivéncias, lutas, pautas, identificagbes em
reconhecimento do “nos”.

O sujeito pds-moderno reflete o quanto as
mudancas nesta construcdo sociolégica do ser
fragmenta e multiplica a identidade, criando espaco
para contradi¢cdes. Uma vez que a sociedade, o externo,
muta, assim como a cultura, as identidades colapsam
como consequéncia de mudancas estruturais e
institucionais: “O préprio processo de identificacdo,
através do qual nos projetamos em nossas identidades
culturais tornou-se provisorio, variavel e problematico”
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(Hall, 2006, p. 12). A identificacdo impermanente cria o
dissolvimento da identidade solida e imutavel,
permitindo uma variedade ampla, desunificada,
incompleta, insegura e incoerente. Esta amplitude de
identidades em um unico sujeito abre espaco para novas
reflexdes e conexdes, aumentando os campos de
associacdo por identificacdo e pertencimento. Por
exemplo, um grupo que lutava por questdes de género
expande-se para uma luta interseccional de género,
classe, raca, sexualidade, etc. Forca de resisténcia esta
que hoje ganha solidez nos chamados “grupos
identitarios”.

Hall menciona Anthony Giddens quando defende
que a sociedade moderna caracteriza-se por uma
continua, acelerada e ininterrupta mudanca, sendo este o
pilar da diferenca entre o moderno e o tradicional (2006,
p.- 14). Acima desta distingdo, Hall afirma: “Mais
importantes sdo as transformacdes do tempo e do espago
e o que [Giddens] chama de ‘desalojamento do sistema
social’ - a ‘extracdo’ das relacdes sociais dos contextos
locais de interacdo e sua reestruturacdao ao longo de
escalas indefinidas de espaco-tempo” (2006, p. 15-16).
Baseando-se em Ernest Laclau, Hall argumenta que tais
deslocamentos sdo positivos quando “desarticula as
identidades estaveis do passado [e] abre a possibilidade
de novas articulacdes [...]" (2006, p. 17-18).

Uma vez que as identidades hegemonicas sao
desafiadas pelo aparecimento do sujeito poés-moderno,
ha um panico coletivo. O sujeito homem, cisgénero,
branco, heterossexual de classe média/alta, o patriota
homem de bem, comeca a perceber novas existéncias
tomando forca através da resisténcia, sobrevivéncia, arte,
cultura e espagos nunca antes ocupados por grupo
dissidentes e que agora estdo explicitamente e, muitas
vezes, organizados para levarem suas pautas
sociopoliticas adiante em seus cotidianos, ritos,
celebragdes, teorias, vivéncias e através da politica
governamental:

Uma vez que a identidade muda de acordo com a forma
como o sujeito é interpelado ou representado, a
identificacdo nédo é automatica, mas pode ser ganhada ou
perdida. Ela tornou-se politizada. Esse processo é, as
vezes, descrito como constituindo uma mudanca de uma
politica de identidade (de classe) para uma politica de
diferenca (Hall, 2006, p. 21).

A politica de diferenca exemplifica a unido de grupos
dissidentes e suas organizac¢des para lutarem por pautas
em comum, como o movimento negro, o movimento
LGBTQIAPN+, o movimento feminista, os movimentos
dos povos tradicionais, ambientalistas, e uma série de
outras comunidades que se agrupam em prol de seus
direitos. Entretanto, tais “diferencas” sdo acusadas de
diluirem pautas mais “universais”, ou “gerais”, deixando
pontos como saude, infraestrutura, seguranca e
crescimento econdmico fora de foco, carecendo de mais
energia para serem resolvidos. O esvaziamento destas
pautas € ilusorio e tal argumento serve apenas para que
o sujeito tradicional, hegemoénico, ndo perca o poder
alcancado através do silenciamento e exploracao de
outros grupos menos privilegiados.

Em seu artigo “Identitarismo ou Movimento
Identitario: O que é e seu Impacto” (2022), Regiane
Folter faz mencdo aos grupos identitarios que hoje
podem ser observados e chama atencao para os grupos
"hiperespecificos”, ao descrever a coletividade unida em
forca por pautas diversas, configurando a
interseccionalidade. Estas identidades, relembrando a
abordagem de Hall, sdo sujeitos pés-modernos que se
valem da multiplicidade de possibilidades, conexdes e
do atual enfrentamento da hegemonia através do
encontro destes grupos em suas hiperespecificidades. E
possivel a interseccao de sinais identitarios “diversos e
ndo mutuamente exclusivos” (Folter, 2022). Como
exemplo, ha possibilidade de um sujeito definir-se como
do género masculino transexual, de classe baixa, raca
negra, bissexual e também lutar por questdes
ambientais.

Ao aproximarmos as ideias de Hall a descricdo
de Folter, podemos dizer que tal interseccionalidade
desenha-se em torno de uma politica de diferenca, a
que permite aos grupos identitarios organizarem-se
para sairem debaixo dos escombros aos quais foram
relegados pela hegemonia branca. E, assim, ndo apenas
estes grupos hiperespecificos tém a oportunidade de
falarem e lutarem por direitos, mas também qualquer
grupo identitario que combata o status quo da
sociedade.

Folter menciona o questionamento de Wilson
Gomes sobre a disputa politica entre a direita e a
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“esquerda identitaria”, que levanta perguntas sobre a
moral e sobre uma competicdo nas urnas. De acordo com
Folter, Gomes desenvolve o argumento de que a direita
conservadora usa os grupos identitarios e suas pautas
para amedrontar os grupos hegeménicos. O exemplo de
Gomes é: o bolsonarismo entende que a esquerda
identitaria quer assaltar os direitos dos conservadores
através de politicas publicas, levando a classe
hegemonica ao sofrimento e obliteracao (Folter, 2022).

Os grupos identitarios ndo sdo apenas um
fendmeno a ser estudado, sdo a realidade de quem vive
na pele a opressao diaria, seja através de questoes ja
ancestrais ou de novas identidades que estao surgindo na
modernidade. Questionar se estes grupos sdo ou nao
legitimos, questionar como se organizam, como agem e
como colocam-se na politica ndo desmonta a resisténcia
que vem sendo criada por maos latejantes em
necessidade de direitos basicos, direitos humanos. E a
vida que esta em jogo e apenas quem tem a sua no fio da
navalha hegemoénica sabe como e o porqué.

As discussdes de que estes grupos sao usados
como produtos capitalistas, como arma no argumento
ultraconservador ou que os identitarios diluem uma
pauta “universal” que converse com todas as identidades
sao validas apenas se este debate ndo tem por fim
esvaziar a resisténcia, relevancia e posicionamento de
quaisquer identidades dissidentes. Muitos artigos falam
sobre o fim do identitarismo, sobre seu impacto negativo
na esquerda politica, sobre a despolitizacio ou
descontextualizacdo de suas pautas. Entretanto, € neste
meio de articulacdo, mudancas e contradicdes que se
pode contemplar a complexidade das identidades e sua
relevancia ndo-padronizada. Ndo queremos um status de
identidade fixa e marcada, como a dos sujeitos
tradicionais, iluministas.

E necessario resistir com toda a gama de
possibilidades disponiveis ao nosso alcance. Nossas
pautas ndo sao menos importantes nem falam apenas
com uma duzia de cidadaos e cidadas. Somos muitos e
muitas e temos muito a falar, muito a fazer. E o que
assusta, € o que se recusam a entender e aceitar.
Disseram o mesmo das “poucas” mulheres que lutaram
pelo direito ao voto, ao trabalho, a dignidade. Disseram o
mesmo dos “poucos e poucas” homossexuais que lutam
pelo direito de amar quem quiserem e permanecerem
vivos. Disseram o mesmo dos negros escravizados que
romperam uma das mais intransponiveis barreiras e que
hoje ainda precisam dizer “minha vida importa”. Dizem o
mesmo de pessoas transexuais e travestis, que também
tem suas vidas em risco constante. Somos muitos e
muitas e seguiremos.

Acusem-me de ironia e blasfémia, sdo nestas
casas que habito. Pactuo com Donna Haraway em seu
“Manifesto Ciborgue: Ciéncia, tecnologia e
feminismo-socialista no final do século XX" de 1985
(2009). E fundamental ter uma estratégia retérica e um
meétodo politico. Porém, a ironia mora em nao fortalecer
O que ja se abate sobre grupos dissidentes, que é o mito
de uma identidade unica e padrao:

17

A ironia tem a ver com contradi¢cdes que nio se resolvem
- ainda que dialeticamente - em totalidades mais amplas:
ela tem a ver com a tensdo de manter juntas coisas
incompativeis porque todas sao necessarias e verdadeiras
(Haraway, 2009, p. 35).

Os grupos identitarios
Nnao SA0 apenas um
fenoOmeno a ser
estudado, sao a
realidade de quem vive
na pele a opressao
diaria, seja atraves de
questoes ja ancestrais ou
de novas identidades que
estao surgindo na
modernidade.

Nao vamos resolver o desconforto gerado pelas
vozes que se levantam contra a opressao e ndo vamos
considerar o medo que sentem de nés. E quem tem
medo dos identitarios? Os que de fato assaltam,
silenciam, assassinam e deixam o povo, de qualquer
grupo, na miséria em prol da autogerencia de uma
hierarquia que oprime, explora, humilha, diminui e
apaga. Continuaremos resistindo através dos estudos,
das artes, da critica, dos desafios, da incoeréncia, da
coeréncia. Através dos tempos e dos espacos na rua, na
academia, na politica, na denuncia. Entre expressoes,
confissdes, ritos, crencas, amores, sexualidades, racas,
géneros, nacionalidades, etnias e mais identidades do
que é confortavel para os que ndo nos querem.
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Identitarismo nao e novidade

Escritora travesti, nascida no Ceara em 1997 Publicou de forma digital e independente o conto “Vento
da Noite", uma releitura de “Carmilla’ de Sheridan Le Fanu, disponivel na Amazon.

Camila Sosa Villada constantemente precisa
insistir que nao faz autoficcdo quando escreve O Parque
das Irmas Magnificas ou Sou uma tola por te querer. Ndo
é raro, mesmo apos tantas declaragcdes e entrevistas
dela falando sobre, que em novas entrevistas e textos
sobre sua obra ficcional isso seja colocado outra vez.

Na Flip, ela falou: “Nao deixam as travestis fazer
ficcdo, apenas autobiografias que sdo um rosario das
misérias que enfrentamos.” E essa especificacdo é
importante: ndo basta ser uma autobiografia, precisa
ser uma autobiografia da dor, e somente dor, ou
estaremos “romantizando” nossas vidas.

Em outra entrevista, ela também diz sobre O
Parque: “Nao sdo detalhes de magia, essas personagens
estao imersas em um mundo que néao existe. O registro
da violéncia — que é a unica coisa que as pessoas
reconhecem como familiar, porque a exercem todos os
dias — faz com que se pense que é uma novela realista,
que estou falando de minha vida.”

Em um momento de exaustdo no Twitter, ela cita
similaridades, inclusive constantes ao longo da
extensdo das obras, de caracteristicas de varios autores
— brancos, héteros, cristdos — e seus protagonistas, que
também eram sempre brancos, héteros e cristaos
quando for o caso. E que jamais foram questionados,
tampouco ignorados por tantos anos a respeito de suas
obras serem ou nao autofic¢ao.

O fato é que, para eles, nao importa se os
brancos escrevem ficcao ou autoficcdo, porque, nos
dois casos, eles compreendem que serve para todos. Ao
identitarismo branco heteronormativo, deram o nome
de universal e compramos a ideia ao longo dos anos de
dominacdo Vviolenta. Eles definiram os temas, a
abordagem e a estética do que poderia ser considerado
bom e apreciavel e agora, diante da solidificacdo das
formas de expressdo proprias e do questionamento
quanto ao que parecia inabalavel, se sentem ameacados
e tentam, outra vez, rebaixar nossa abordagem e
estética de alguma forma, como fizeram nos anos de
colonizacdo com nossa cultura.

Nao importa se 0s
brancos escrevem ficcao
ou autofic¢cao, porque,
nos dois casos, eles
compreendem que serve
para todos.

18

Lili X

Camila Sosa Villada por Guillermo Albrieu (Reproducéo)
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Em A Descoberta do Frio, um dos personagens de
Oswaldo de Camargo faz um questionamento
interessantissimo que cabe aqui: “A senhora é capaz que
tenha alguma vez destroncado o brago, o pesco¢o; mas
ja lhe amputaram a alma, dona Geralda? Para mim,
negro tem a alma amputada, ndo tem chéo, caiu do
corpo da Africa, danou-se.” O que fizeram conosco, os
agora chamados identitarios, foi isso: amputaram nossa
alma, nossa lingua. E agora que colocamos tudo no
lugar, tentam tirar de novo.

No mesmo livro, ele diz: “Quando o critico, literato,
esclareca-se, branco, agradou-se de sua obra, € porque
ela esta dentro de formas estéticas que nao ferem seus
padrdées de julgamento. Logo, quanto mais agradar a
critica branca, isso significa que mais distante vocé esta
de uma estética negra. E isso o critico branco vé e acha
bacana e elogia por isso. [...] Encontra-se em vocé ‘a
mesma sublimacio da negritude americana do blues e
do ragtime’. Ora, de musica vocé entende e deve entdo
perceber o grau de concessdes que a musica do negro
norte-americano fez a elementos da musica erudita. E
esse ‘ser essencialmente poeta’ que agrada a critica
branca, mesmo que o conteudo viesse prenhe de
Negritude [...].” Enquanto formos criticados, acho que
estamos no caminho certo.

O que fizeram
CONOSCo, 08 agora
chamados
identitarios, foi isso:
amputaram nossa
alma, nossa lingua. E
agora que
colocamos tudo no
lugar, tentam tirar
de novo.

Oswaldo de Camargo por Rodrigo Fonseca (Reproducéo)
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Soneto do silencio

Pedro Henrique Rodrigues

Formado em Fisica Médica pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Ribeirdo Preto
(FFCLRP/USP), possui mestrado e doutorado em Fisica Aplicada a Medicina e Biologia (USP) e
atualmente € pos-doutorando no Instituto de Psiquiatria da FMUSP. Pedro esta como pos-doutorando
visitante na Harvard Medical School (HMS) e no Massachussets General Hospital (MGH).

Posto, quis o destino, o veu do siléncio
No labirinto das palavras: Minotauro!
Da Medicina, vas palavras - falso auro!
Acossado por zumbido: € um incéndio!

Seja maldito o véu, gozo de vilipéndio

for the first time, 1974 Jack Bradley. Foge de tudo e de todos: “Eis o sauro!”
Padres clamam: “Jesus provera o restauro!”
Professora e turma riem: “Surdo! Néncio!”

Foto: Harold Whittles hearing sound

Lé os labios sem estar apaixonado
Sisifo e a pedra, surdos e conversas
Recusa em trabalhos, fardo mui pesado

Em todo final de ano, ha muitas festas
“Tudo entende quando quer! Moco lesado!”
Sempre diz uma tia besta! Indigesta!
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Joelhos ralados de homens devotos

Resenha de Homem com homem: poesia homoerotica brasileira no seculo XXI

Doutor em letras pela UFSC com foco na literatura, poesia e surrealismo e poeta. Autor de “O ceifador

Polaroide de Paul Mecky que ilustra o livro

A Ercolano Editora lanca neste 2025 a coletanea
Homem com Homem: Poesia Homoerdtica Brasileira no
Século XXI. Com organizacdo de Ricardo Domeneck,
conta com prefacio de Joao Silvério Trevisan e podsfacio
por Guilherme de Assis. Sdo 21 poetas desnudando seus
sexos, amores, auséncias, ativismos e revolucdes neste
livro que subverte a literatura tradicional e os padroes
impostos por canones hegemonicos, gerando novas veias
e teias entrelacadas aos viveres repudiados ao longo da
historia e levantam-se, deitam-se, lambem, gozam ao ar
livre sob a pressdo atmosférica de uma abdbada vigilante
e inquieta.

Dentre os muitos temas abordados nos poemas
compondo Homem com Homem, deslizo por trés eixos
que me guiam nesta apreciacdo: o sexo; a auséncia e o
vazio; e o subverter religioso. Eixos estes servindo como

Arthus Mehanna

de privilégios” e “Poemas das multiddes”.

21 poetas
desnudando seus
SEX0S, amores,
auseéncias, ativismos
e revolucoes

lenha que arde na fogueira ao queimar qualquer
expectativa sobre qual a definicdo preexistente de
homoerotismo, seus amores, prazeres, medos e
ressentimentos. Citarei alguns dos poetas trazidos por
Domeneck neste livro, sem pretensdao de contemplar a
todos ou todos os temas relevantes cabiveis.

Historicamente, homens com homens ja
tiveram seus lugares de prestigio e liberdade.
Entretanto, com o avanco da religiosidade ortodoxa, a
homossexualidade passa a ser criminalizada, um
pecado passivel de exterminio. Agora, em meio a lutas e
resisténcias, ha espaco para o decorrer de narrativas
nao-heterossexuais nas artes novamente, como em
Safo e Catulo. Nao que estes textos ndo estavam sendo
produzidos, apenas que sua exposicdo estava submissa
a punicao e linchamento.

O sexo, explicito, detalhado, cru e selvagem,
aqui, ganha vida. No poema “Da Série Lucas”, de Marcio
Junqueira, o inventario gera movimento em sua
repeticdo “boca/boca/maos/costas/cabelo/méo/lingua
[...] pica/boca/pica/boca/porra/boca” (118) imitando o
movimento dos corpos em tensdo sexual até o
momento do gozo. Em “Devocao”, de Rafael Amorim,
“em plena rodoviaria/de campo grande” é relatado o
encontro de homens no banheiro. Homens estes que
performam a  masculinidade exacerbada da
heterossexualidade e que remetem ao casual com
outros homens, “joelhos ralados/de homens
devotos/ostentam a santa cruz/o escudo do
flamengo/seus peitos dividindo/sdo jorge tatuado
mata/um dragdo por dia/no mesmo peito/onde
descansara/minha cabeca (191).

No poema de Thiago Gallego “Se Eu Pudesse Te
Chupar”, temos o sexo explicito e visceral “se eu
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pudesse te chupar/era melhor do que estar lendo teus
poemas/ndo é por nada/mas se eu pudesse ficar deitado/
enquanto vocé enfia 1 2 3 dedos/e diz/sé meto/depois
que a mao tiver descoberto/tudo isso” (214). Assim como
eu seu poema “Arpoador” no qual Gallego enfoca o sexo
oral em local publico, “se ndo quer os joelhos ralados/nado
va mamar nas pedras [...]
mama/mama/1,2,3/rolinhas/mama sim/meu bezerrinho
sedento”. Pratica esta que remete a um atentado violento
ao pudor, a familia e os “bons” costumes de uma
sociedade religiosa, e que neste poema surge como um
cotidiano “se vai mamar nas pedras/talvez seja bom levar
um casaquinho” - nada melhor do que uma dica irénica
para um ato de liberdade (216,217).

Estes sdo detalhes relevantes, uma vez jogados as
margens e agora escancarados para que ninguém mais
possa ter duvidas de que, sim, amamos, transamos e
gozamos. E possivel que o sexo, os corpos e os fluidos
sejam o ponto mais O6bvio quando se pensa
homoerotismo. Porém, a gama de complexidade é alta
nao apenas nos corpos. O sexo, os afetos, emocdes e
humanidade presentes nos versos de Homem com
Homem revelam um pensar filoséfico também ao tratar a
efemeridade de encontros, a impossibilidade e
possibilidade de ser encaixar-se em uma engrenagem
que quer girar sem nos.

O amor, afetos e cenarios decorrentes das
relacdes humanas também permeiam Homem com
Homem. Em “Aplicativo de Date,” Rafael Mantovani
retrata a pratica de encontros através de aplicativos de
relacionamento, muito recorrente no século XXI. Nos
versos ‘o amor ja quase acontecido/quase valeu a pena
esperar/quase fez sentido” encontram um sentimento de
eminéncia e apenas nao preenchido. E segue ‘o fio
humilde da insisténcia/quantas vezes rompido e colado
com saliva/nova, o desisto desdito,
esquecido/renegociado”. Mantovani faz referéncia a
Odisseia, de Homero, “penélope supostamente/desfazia a
noite a resignacdo/tecida ao longo do dia [...] mas
penélope pelo menos/sabia quem era o homem/nés, por
via das duvidas, vamos acumulando/- cada rosto/cada
sonho/cada nome)” (101). A espera da Penélope por
Ulisses € um dos atos literarios que mais transparece a
espera, a auséncia e a soliddo, e neste poema Mantovani
choca esta realidade com o impermanente mundo dos
aplicativos e encontros. Assim como em seu poema
“Provavelmente”, o qual demonstra o afeto apenas do
lado da persona (107).

O desencontro afetivo e sua intensidade
imparavel também é trazido por Moisés Alves no poema
“Seres Térmicos” no qual o medo da entrega e do amor é
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Da esquerda para a direita: Ricardo Domeneck, Marcio Junqueira, Rafael Amori:m, Thiago Galleg e Rafael Mantovani, ‘algus dos oetas que integram a antologia.

citado, “vocé disse/tenho certo pavor/que vocé me
ame/tenho certo pavor/em olhar no seu olho/e
constatar a forca/do que esta chegando” e entdo uma
certa esperanca e inevitabilidade fecha o poema “o que
esta a caminho/continua/nao deixa de
continuar/nunca” (147).

Em “Prometi Ndo Escrever Mais Sobre Meu Bem”,
Rafael Amorim escreve sobre a pluralidade de
sentimentos e pensamentos que atravessam a persona
ao tentar evitar a escrita dedicada ao seu amor:

das investidas de homens que me olham de esguelha
quando paro no mictério ao lado o centro para

onde eles direcionam os olhares e a tensao porque
nao é o meu bem quem me olha nos olhos ele

vive fugindo mas de vez em quando ele aparece
deitado sobre a minha cama ele tira os sapatos

e se instala como quem diz eu nédo fujo mas ele

foge e ele permanece fugindo e nessas horas
quando o que falamos nio cabe na poesia

nessas horas os homens nos banheiros publicos

ao meu lado no mictério os amores novos e

todos os homens do mundo ja ndo séo tao

homens quanto o meu bem que é apenas um menino
e que s6 aparece quando quer que eu aposte

todas as minhas fichas no escuro de seus olhos
(Rafael Amorim, 188, 189).

Dos encontros casuais em banheiros publicos,
ao percorrer a cidade, a persona ainda sim busca em
cada olhar os olhos de seu amado. Amado este que lhe
parece escapar, fugir. Quando o sexo acessivel nao se
traduz em afeto, a persona segue apostando no
momento, raro, da chegada de seu amado em seu
enlace.

Victor Squella, em seu poema “Ha Uma
Palavra em Grego para Isso”, também reflete tais
auséncias e vazios que permeiam a vivéncia humana, e
neste contexto traz a homoafetividade como
amplamente complexa e passivel de abismos:

Tém me cercado
estas auséncias. Estes
espagos que se abrem

quando alguém vai

embora [...]

Nao é estranho,

este sentimento

de um grande

espaco vazio -

branco - marcando

a auséncia da luz

abrindo-se aos olhos (250, 251).
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Estes sentimentos podem relacionar-se com a
efemeridade dos encontros sexuais entre homens na
modernidade, perdas e saudades de uma velocidade
entre o encontro e o desencontro.

O homoerotismo em Homem com Homem
evidencia também influéncias religiosas em diversos
poemas, nos quais os poetas subvertem a imagem sacra e
utilizam-se do profano. Em “Histéria de Um Corpo”,
Eleazar Carrias manifesta o encontro de dois meninos,
vizinhos, que sao surpreendidos pela irma de um deles,
“Teu corpo era o unico mistério/e o investigativas com
teu vizinho/até que foram flagrados/por tua irmd, que
advertiu?/é pecado”. Neste poema, Carrias demonstra um
dos principios religiosos, a vergonha e impossibilidade
do sexo fora do matriménio e, ainda mais grave, entre
dois homens.

Em “Evangelho”, Marcos Samuel Costa refere-se aos
apostolos Paulo e Pedro, adicionando uma terceira
pessoa, Caio, responsavel pela libertacdo de Pedro, um
Pedro que explora a relacdo sexual e amorosa com um
homem:

sentados no bar

Paulo e Pedro pregam

o evangelho do amor
percorrem os

caminhos da duvida
mas sé contigo, Caio
Pedro encontrara o amor
sobre saliva linguas
histdrias vividas

as memorias que ardem
no luar de agosto

e teu sexo quente (243).

O local do encontro de Paulo e Pedro: um bar.
Pode-se inferir que neste contexto o evangelho do amor
ultrapassa o ensinamento cristico, pendendo em direcédo
aos fluidos salivares, temperaturas elevadas e amplitudes
noturnas de Pedro em companhia de Caio. O evangelho
padrdo é subvertido, trazendo uma nova ideia da
doutrina amorosa cristd para a realidade corpoérea
homoafetiva, em um movimento tanto profano quanto
sagrado em sua insubordinacao.

Quantos parceiros, amores, temores e
preconceitos vividos cabem na experiéncia homoeraética?
Homem com Homem traz um recorte poético da
realidade enfrentada pelo artista homossexual no fim do
século XX e inicio do século XXI. Tal retrato de dimensdes
variadas demonstra a relevancia da publicacdo
organizada por Domeneck. Necessario registro de vozes
muitas vezes mutiladas, esvaziadas, silenciadas - por
medo, violéncia fisica, pressao religiosa e todos ao
mesmo tempo. E imprescindivel o posicionamento
trazido neste livro, de que estamos aqui e vivemos com
corpo, mente, coracdo e alma. Nao pedimos permissao,
tomamos nosso espago com a furia da poesia e exigimos
o direito a vida e o direito de expressdo sem tabus.

Um deleite. Uma dadiva. Um presente. Reflexdes
impactantes e totalmente acessiveis e de facil
identificacdo. Um salve aos poetas de Homem com
Homem, uma celebracédo as suas palavras, a sua poesia.
Submeto-me e rendo-me a todos.
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O sintoma de uma era

Identitarismo por Douglas Barros

Psicologo e professor. Mestre em Psicologia Institucional e doutorando em Psicologia Institucional pela
Universidade Federal do Espirito Santo. Membro do Nucleo de Estudos e Pesquisa em Subjetividade e

Filipe Azevedo

Politicas (NEPESP).

Douglas Barros por Mateus Rodrigues (Boitempo)

Douglas Barros é doutor em ética e filosofia
politica pela Unifesp, professor filiado ao Laboratoério de
Experiéncias Coloniais Comparadas da UFF e integrante
do IMPAR - Laboratério de Estudos Criticos da Familia, da
USP. E psicanalista, membro do Férum do Campo
Lacaniano e professor do Instituto D'alma de formacgao e
extensdo em psicandlise. Publicou, entre outros livros,
Lugar de negro, lugar de branco?(Hedra), Hegel e o
sentido do politico(LavraPalavra) e Guy Debord:
antimanual de leitura (sobinfluencia). A entrevista que
vocé 1é agora se centra principalmente na sua ultima obra
que é sobre o tema do Caderno 1 deste numero da O
Odisseu!

Filipe: Como esta sendo a recepgdo do seu
livro?

Douglas: Melhor do que acreditei que seria. Dada a
sensibilidade do assunto, no inicio da divulgacdo tivemos
reagdes apaixonadas do tipo mdo li e ndo gosteil” algo
comum a era da urgéncia que vivemos. Mas na medida que
o livro comecou a circular, a recepgdo mais detida — isto &,
aquela que leu de fato a obra — comecou a surgir e vieram

resenhas favoraveis ao caminho consolidado nas
investigacdes que fiz. Essa recepcdo segue e agora me
deparo com um publico de leitores cada vez mais
concentrado na importancia de entender criticamente os
significados destrutivos do identitarismo hoje.

Filipe: Como foi o processo de escrita do
livro?

Douglas: Comecei a investigagdo em 2019, apos
ter lancado “Lugar de negro, lugar de branco? (Hedra,
2019)". Naquele livro, eu ja tinha marcado os contornos dos
significados de identidade, no entanto, me faltava
aprofundar criticamente algumas categorias. E assim iniciei
o processo de escrita d'O identitarismo recolhendo
bibliografias e amadurecendo leituras em torno do
problema das identidades. De maneira geral, e por isso
mesmo, me afastei do que estava sendo escrito e falado
sobre o identitarismo porque soava raso e impregnado de
urgéncia. As respostas que circulavam mobilizavam afetos
dispares e fugiam de uma reflexdo mais apurada. Uns
negavam enfaticamente a presenca do identitarismo — e
ainda negam - outros buscavam os seus culpados — e
seguem buscando. Fui a contrapelo: o identitarismo € um
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sintoma de uma era em que as expectativas sociais deixaram
de existir. E fol me agarrando nesse novelo que tateei o
labirinto. O processo de escrita foi muito interessante
porque transversal ha varios conhecimentos: psicanalise,
historia, sociologia, economia, antropologia, literatura e
filosofia.

Filipe: De onde surgiu a ideia sobre escrever
acerca do identitarismo? Onde o debate sobre o
identitarismo entra na sua historia?

Douglas: Surgiu da constatacdo de que os
movimentos sociais estavam embarcando numa semantica
importada que tornava a identidade a finalidade ultima da
sua acdo. Isso que € aparentemente inocente - a
consolidacdo de formas de linguagem que circulam nos
movimentos — &, na verdade, o que inscreve o horizonte de
possibilidade do proprio movimento. E na semantica que se
opera o0 modo pelo qual pensamos o futuro e organizamos
a imaginacgdo politica. Entdo, eu, que iniciei meu processo
de formacdo no interior do movimento negro, percebi que
passou a existir um modo de falar acerca do negro que
deixaria para tras as potencialidades contestatorias. Como o
horizonte de transformacdo social estava sendo
abandonado, um horizonte de transformacdo pessoal foi
constituido. E entramos na metafisica do vencedor: o negro
que apesar de tudo vence, servia como o modelo que
culpabiliza os que ndo venceram. “Se ele venceu, vocé
também pode!” [sso serviu também para que eu concluisse
que o0s movimentos ndo eram atores do processo de
identitarizacdo, mas objetos de uma engenharia politica
nova e militante.

Entdo o problema € que a identidade racial — cuja
importancia fundamental para pensar a violéncia historica
do colonialismo € fundamental, se tornava fim em si mesma
e passaria a ser usada como reserva de mercado. E aqui que
a arapuca estava montada: sem o horizonte de
transformacéo social, entramos no campo de uma urgéncia
imediatista que muito tem a ver com o horizonte de
destituicdo do social por parte da maquina de guerra
chamada neoliberalismo. Por isso, o debate do identitarismo
entra na minha vida quando, no interior do movimento, eu
percebo o esvaziamento das reais potencialidades politicas
em nome da inclusdo ao consumo.

Claro, ndo podemos generalizar, ndo ha movimento
negro, mas movimentos negros impregnados de ideologias
dispares. Ha movimentos que seguem a ideia substancialista
da identidade — que inclusive reduzem a questdo da raca a
biologia —; ha outros, porém, de carater socialista e libertario
que colocam o significante racial sobre escrutinio e pensam
na superacdo da sociedade de classes, com sua exploragcdo
e opressdo constitutivas, refletindo também na possibilidade
da construcdo de uma sociedade no qual os operadores
sociais ndo usem os demarcadores de raca e de género a
superexploracdo, e; ha ainda um terceiro: aqueles que
acreditam que participando ativamente do mercado irdo
superar as veias abertas do colonialismo através da inclusdo
do negro a sociedade do consumo: “‘negros no topo” é o
mantra. Sem acreditar na possibilidade de superar o
capitalismo institui-se a crenca de torna-lo mais humano ja
que a revolucdo esta muito longe...

Entre o primeiro e o terceiro ha algo em comum: a

“Q identitarismo ¢
um sintoma de uma
era em que as
expectativas sociais
deixaram de existir.”

- Douglas Barros

identidade € fundamental como atributo de valor de troca.
E, claro, como sou do segundo, me vi enredado por uma
teia de armadilhas que experenciei no proprio movimento
do qual fiz parte e que se tornou uma Ong. Quando me
deparei com a ideia que visava a busca por um negro ideal,
voltei a Fanon e a Lélia Gonzalez para tentar entender o
que estava acontecendo. E foi assim que o identitarismo
atravessou meu caminho (risos).

Filipe: Como a psicandlise contribuiu e
contribui para o debate acerca do identitarismo,
tendo em vista a elaboracdo e publicagcdo de sua
obra?

Douglas: A psicanalise me deu a chave para
pensar a categoria do sujeito a partir do primado da
identificacdo: nos tornamos sujeitos porque perdemos
qualquer identidade substancial. Eis uma de suas li¢cdes:
nunca somos um eu substancial, sempre estamos
experenciando a alteridade e, por isso, transformando
nosso eu continuamente. O que fui ontem ja ndo é
exatamente o que sou hoje. Para Freud ou Lacan ¢é essa a
condicdo de possibilidade do sujeito: articulado pela falta
de qualquer substancialidade, ele vai experenciar o mundo
buscando se identificar com o outro afim de suprimir a
falta que o constitui. Felizmente, ele nunca consegue e o
eu nunca € em definitivo, mas sempre esta sendo. Entdo
ser sujeito significa liberar-se de qualquer identidade para
poder livremente se identificar no mundo com o outro
sendo reconhecido em suas escolhas.

Assim, a questdo que fiz a psicanalise, auxiliado por
Fanon, foi: tudo muito bonito, ser sujeito é saber que nada
nos define e que a liberdade constitui nossa esséncia,
como diria Beauvoir, entretanto, o que ocorre as pessoas
que foram demarcadas por uma identidade que as nomeia
de fora? O que acontece com as pessoas presas ao
dispositivo racial? Entdo localizei um impasse que me fazia
recolocar em perspectiva a seguinte questdo: o que
finalmente acontece com o©os grupos humanos
identitarizados no periodo colonial?

Filipe: No seu livro ha uma afirmacgdo
importante: “a identidade ¢é uma ilusado
subjetivamente necessaria” Qual seria o papel da
identidade na nossa vida?

Douglas: Entender isso é central para reavaliarmos
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nossos impasses. Eu faco isso partindo de Fanon que vai
dizer que o sujeito nasce (assim como Sartre, Freud, Lacan e
etc.) da fratura da identidade tida como suporte precario de
significados que carregamos para nos definir de maneira
provisdria ja que mudamos ao longo de nossa vida.
Inclusive a liberdade € poder transitar por nossas escolhas
tomando consciéncia de que nenhuma delas nos definem
essencialmente. E s6 com isso que me torno sujeito. Ento a
identidade da sentido a acdo do individuo na medida que
evapora. A esperanca de encontrar uma identidade solida
impregna nossas escolhas. Felizmente essa esperanca logo
se transforma numa ilusdo perdida. Imagine se toda nossa
experiéncia, nossa vivéncia e nossas transformacgdes
subjetivas ao longo de nossa existéncia fossem reduzidas a
algo como uma identidade solida e transparente. Imagine se
vocés, que me leem, se enquadrasse naquilo que o olhar das
pessoas projeta a seu respeito, ou se toda sua experiéncia se
reduzisse aquilo que vocé uma vez acreditou ser.. Um
inferno, ndo? Por isso, a identidade € uma ilusdo: achar que
podemos encontrar algo de solido na nossa experiéncia
anima a relagdo que temos com o mundo/Outro sempre
marcada pelo fracasso. Illusdo ndo € erro, mas algo
absolutamente produtivo como o velho Freud pensava n'O
futuro de uma ilusdo ao refletir sobre o cristianismo.
Afastar-se dessa fantasia € o que conduz O processo
analitico:. nada nos contentara, nossa completude
identificatoria ndo sera realizada. Entdo se livrar da neurose
pela busca de uma identidade solida € abrir-se ao diferente
em si e a diferenca do outro. Descobrir que ndo somos, mas
estamos sendo, é¢ fundamental para livrar-se da ideia
violenta de ser algo em definitivo. Saber-se que se € como
um rio que sempre muda e violenta as margens que o
comprimem... eis, a beleza de existir. O problema é que
muitas identidades foram construidas e instrumentalizadas
ao longo da modernizagao. Esse € nosso impasse.

Filipe: Qual a contribuicao dos estudos sobre o
marxismo/materialismo histérico dialético nessa
jornada?

Douglas: O marxismo tem grande influéncia em
tudo que escrevo, que penso e que vivo. Costumo dizer que
sou um debord-fanoniano de Itaquaquecetuba. Claro, sou
muito heterodoxo para o clero marxista atual que, ndo por
acaso, se sustenta como identidade. Porém, mesmo
negando a ortodoxia — inclusive a do jovem Lukacs -
considero que sem critica da economia politica ndo
entendemos nada de maneira profunda. Assim tambéem
reconstituir a importancia da dialética €, a meu ver,
fundamental. Se ndo se questiona a reproducdo social do
mundo da mercadoria, e 0s seus impactos no imaginario da
sociedade de classes, se ndo se nega a negagao que ela faz
da vida social, a partir da dominacdo burguesa, tudo ndo
passa de falatorio. Ndo ha retornos para um passado idilico,
nem negacao que ndo tenha que lidar com a producdo e
reproducdo social. Eu ainda acredito que € preciso
transformar aquilo que foi feito da gente, entdo, Marx e a
dialética me sdo fundamentais.

Filipe: Como o paradigma neoliberal entra
nesse contexto de discussdo sobre o identitarismo?

Douglas Barros por Mateus Rodrigues (Boitempo)

“Quando me deparei
com a ideia que visava a
busca por um negro
ideal,voltei a Fanone a
Lelia Gonzalez para
tentar entender o que

estava acontecendo.”
- Douglas Barros
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Douglas: Como o paradigma neoliberal entra nesse
contexto de discussdo sobre o identitarismo? O
neoliberalismo € uma racionalidade que se projeta com uma
nova forma governamental. E sé entendendo esse processo
que entendemos as formas da gestdo social que
reconstituem identidades como reserva de mercado. O
capitalismo passa por uma revolugdo nos anos 1970 — € isso
que defendo no livro — e o neoliberalismo serve-lhe como
um novo arranjo intersubjetivo organizando uma ontologia
do ser social empreendedor. Diferente do periodo fordista,
cujo dominio se fazia de maneira coercitiva, o individuo que
nasceu no neoliberalismo € convidado a se engajar na sua
propria dominagdo. Ha, portanto, um apego apaixonado as
formas de disciplina que sustenta o discurso neoliberal
através da erotizagdo inerente ao consumo como forma de
vida. A dominacgdo impessoal, introjetada desde a infancia,
torna o patrdo inerente a subjetividade do trabalhador. O
patrdo e o trabalhador se fundem na consolidagdo do
sujeito empreendedor que impde sua propria regra num
espaco competitivo acreditando ser autébnomo e
autossuficiente. Tudo isso tem por resultado a construgdo
de um Eu igual a Eu forjado pela concorréncia que se une a
gestdo da populacdo por um Estado manager que faz as
identidades excluidas entrarem na planilha. E nessa
dinamica que a politica é substituida pela gestdo dos
conflitos. Eis onde se localiza o ovo do identitarismo: na
dissolugcdo de lagos sociais e na implosdo do mundo do
trabalho que leva a identidade a substancializacdo como
forma de engajamento ativo e no qual o outro € um
concorrente que precisa ser eliminado.

Filipe: Onde entra as tensdées que envolvem o
identitarismo e o fascismo?

Douglas: Nenhum fascismo se projeta sem o apego
apaixonado a identidade que se constitui imaginariamente
em oposicdo a diferenca. Trocando em miudos, o
identitarismo € a antecamara do fascismo e esse € um dos
grandes problemas de nossa atualidade. O fascismo (e agora
0 neofascismo) é a (contra)revoluc¢do no interior da ordem
(ou, se preferirmos, a revolugéo a favor da ordem) que busca
reconstituir os lugares hierarquicos a partir da
essencializagdo identitaria por meio da destruicdo das
organizacdes proletarias. Ndo existiu nenhum identitario
mais famoso do que Hitler que fazia da essencializagdo
racial forma politica. Entdo, se o governo estatal se reduz a
gestdo, e organiza a administracdo das identidades como
forma de evitar o conflito politico, ha um excesso nao
vislumbrado pela planilha: a consolidagdo de um horizonte
social demarcado pela identidade.

Ha um curto-circuito e eu gosto sempre de lembrar
que depois da constituicdo das republicas e organizagdo da
identidade nacional s6 em momentos de crise a identidade
passa a ter peso. E o que isso significa? Entre outras coisas
que a identidade essencialista encarnada pelo neofascismo
aparece como uma espécie de verdade revelada do
universalismo abstrato do homem universal: o homem
burgués. Quando a afirmacdo das multiplas identidades se
desenvolve como politica de gestdo do conflito social
(estimulando a competicdo entre os explorados), o
resultado, em especial com o avangar da crise, € o
aparecimento do identitarismo neofascista, isto ¢, os
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os reclamos do homem burgués agora ja dispensado do
falso universalismo que o encobria — pode-se dizer,
citando Florestan Fernandes, que "o baile continua, s6 que
agora sem mascaras’. Assim, quando a concorréncia toma
o tecido social, e as formas de governo se reduzem a
gestdo - colocando no horizonte demandas de
pertencimento marcadas por grupos identificados — ndo so
0s setores médios em declinio como também os grupos
populares, fora da cobertura mitigada das politicas de
identidade, se ressentem. E assim eles se tornam
recrutaveis pelo neofascismo, cuja proposta € a gestdo
cruenta do conflito social que manda as favas as demais
identidades e também o velho e abstrato universalismo.
Entdo, quando tudo se reduz a identidade, e o espaco
social esta carcomido pela identitarizacdo, assistimos o
crescimento da reivindicacdo de uma unica e exclusiva
identidade, cuja preservacdo agora parece necessitar da
eliminagdo do outro (numa espécie de absoluto identitario
desprovido de qualquer diferenca).

Filipe: Quais sdo os proximos passos a serem
dados?

Douglas: Por enquanto tenho recebido muitos
convites e rodado o Brasil falando sobre o livro. Ja escrevo
outro, no entanto, que abordara a questdo do
anti-intelectualismo de esquerda e de direita algo que, a
meu ver, esta totalmente vinculado aos sintomas de uma
época de hiperconectividade e marcisismo exacerbado.
Essas reflexes vieram a reboque de ‘O que ¢
identitarismo?” e dos xingamentos que, por causa dele, me
foram dirigidos tanto pela direita quanto pela esquerda. E, a
meu ver, o anti-intelectualismo e o identitarismo fazem
parte de um solo comum: a crise permanente do capital
que abre caminhos a guerra e ao fascismo.

IDENTITARISMO?

B DOUGLAS
BARROS TN

‘O que é identitarismo?, de Douglas
Barros
Editora Boitempo, 2025
Filosofia, 208 pp.
RS 68,00.
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Viagem a um lugar inventado

Hyann Pedro
Nordestino, filho da Prata/PB, batizado pelo fogo em Sdo Paulo. Formado em letras vernaculas pela USP, F ===
graduando em hebraico na USP. Um fa de Homero, Virgilio, Gabo, Tolstoi, Jodo Cabral de Melo Neto.

Arte de Guilherme Almeida (Reproducéo)

Lé na Prata, existe uma histéria de quando os dela aprende tudo, fazendo dela a matéria das suas
pais de um amigo meu resolveram voltar para a Paraiba. histérias, e aquele que viaja o mundo e faz das suas
Fugindo do desemprego e sem dinheiro, resolveram que viagens a substancia da sua narragéo. Com o passar do
fariam a viagem inteira de carro. Os pais do meu amigo, tempo, cada vez percebo esse texto como um dos mais
animados, contaram que ele finalmente conheceria a geniais que li, mas também vou me dando conta de que,
terra na qual nasceu, que viajariam de volta para O assim como no livro de Guimarées Rosa, esse mundo é
Nordeste. muito mais misturado do que parece.

Da janela do carro, por quildmetros e Pois, percebo que aquele que vai embora, de
quildmetros, o meu amigo esperou atento por alguma forma, também carrega consigo o lugar de
cangaceiros, chapéus de couro, retratos de Padre Cicero, origem e sua narracdo nio pode ser dissociada dele,
seca, xilogravuras e o chio vermelho batido. Ou talvez assim como o mundo que conheceu. Se Ulisses viaja
com qualquer coisa que lembrasse uma mistura de pelo mundo conhecido, carrega consigo pelo caminho
Cordel encantado ou com um retrato de Sebastido uma Itaca que ja ndo € a mesma que encontra quando
Salgado. E foi assim que, sem chegar a esse nordeste, meu retorna. A vontade de ouvir o canto das sereias e até
amigo cruzou os 6 estados que separam o sul da Bahia da mesmo o ato de mentir sua origem, estdo ancorados na
Paranaiba. ideia da volta para um lugar vivo na sua mente.

N&do que essas coisas ndo existam, mas acredito Cees Nooteboom diz que cada pessoa carrega
que elas existem ainda mais vivas no imaginario do meu na sua cabeca uma piramide histérica, o que é
amigo, do que como coisa real por fora. E talvez por isso impossivel e, a0 mesmo tempo, obrigatério. Durante
mesmo, sejam ainda mais reais e duradouras. Alguém, muito tempo, a ideia de um Nordeste
algum dia, tinha dito para o meu amigo, assim como me descontextualizado, folclérico e exético me incomodara
disseram, que ele era nordestino. E € quase impossivel muito.
desterrar um lugar quando ele ja criou raizes na nossa Essa mistura enviesada, sem qualquer cuidado
lembranca, ou na falta dela, naquilo que somos e vamos ou estudo, sempre me transparece uma Vvioléncia
nos tornando. fingida de admiracédo (“qudo belas sdo tuas tendas, oh

Walter Benjamin escreve em O Narrador, que ha Jacob”). Se a meia frase de Euclides da Cunha me enche
dois tipos de narradores: aquele que fica na sua terra e de orgulho, “O sertanejo, é antes de tudo, um forte”. A

realidade das coisas me lembra que é importante
conhecer o resto dela.
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Arte de Guilnerme de Almeida (Reproducgéo)
‘Nao tem o raquitismo exaustivo dos mesticos
neurasténicos do litoral. A sua aparéncia, entretanto, ao
primeiro lance de vista, revela o contrario. Falta-lhe a
plastica impecavel, o desempeno, a estrutura
corretissima das organizacdes atléticas. E desgracioso,
desengongado, torto. Hércules-Quasimodo, reflete no
aspecto a fealdade tipica dos fracos.”
Nesse mundo quase magico onde habitavam homens
que brigavam de faca, juras de morte, carne de bode,
tudo isso sendo retratado em xilogravura e cordel.
Similar e, ao mesmo tempo, diferente da fala genial de
Gabriel Garcia Marques no seu discurso do Nobel de
Literatura.
"Poetas e mendigos, musicos e profetas, guerreiros e
canalhas, todas as criaturas desta indomavel realidade,
temos pedido muito pouco da imaginagdo, porque
nosso problema crucial tem sido a falta de meios
concretos para tornar nossas vidas mais reais. Este, meus
amigos, é o ceme da nossa soliddo.
E se estas dificuldades, cuja esséncia compartilhamos,
nos atrasa, € compreensivel que os talentos racionais
desta parte do mundo, exaltados na contemplacdo de
sua propria cultura, se encontrem sem meios
apropriados de nos interpretar.
E simplesmente natural que eles insistam em nos medir
com 0 mesmo bastdo que medem a si mesmos, se
esquecendo de que as intempéries da vida néo sdo as
mesmas para todos, e que a busca pela nossa propria
identidade é tdo ardua e sangrenta para nos quanto foi
para eles.
A interpretacdo de nossa realidade em cima de padrdes
que Ndo SA0 OS NOSSOS Sserve apenas para nos tornar
ainda mais desconhecidos, ainda menos livres, ainda
mais solitarios.”

Sempre me pareceu que essa visio de mundo
me escondia uma verdade que impactava a vida
daqueles que eram obrigados a imigrar nesse sonho
americano as avessas. Na qual a vida de verdade era
aquela vivida ao sul do sul da Bahia, longe do mundaréu
coberto de penas. Algo que para mim se torna mais forte
e vivo, principalmente em um ano em que se fala de
“imigrantes” ilegais, e parece que cada vez mais se
esquece dos horrores do passado recente. Vale sempre
lembrar, como ouvi de Filipe Figueiredo, nenhum ser
humano é ilegal (por mais que possa ser irregular do
ponto de vista administrativo). Imigrar € um direito
humano universal, afinal, todos viemos de um imigrante
e/ou somos um.

Mas eu também sei que, se por um lado, minha
recusa em me reconhecer nesse lugar pitoresco, por
outro, a ideia de uma cultura consolidada entorno de
um lugar é algo extremamente sedutor.

E dificil saber qual a linha que diferencia o nosso
orgulho, a nossa resisténcia a um mundo hostil que nos
animaliza e nos coloca num lugar de subalternidade, na
forma de uma cultura feita por e para nés, cheia de
referéncias e que entende que o Nordeste é um mundo.
De um fantasma de um passado que nao existe mais, um
arremedo empacado repetindo e reforcando um
estereotipo, enquanto se recusa a olhar para o presente
do que ja ndo somos mais. Nao ser inocente e saber que
a ideia de "Nordeste” vende, e muito! Das rendas a
"benca”, do chapéu de cangaceiro aos artesanatos das
vitrines das lojas “cool” no Sul e Sudeste.

Mas existe algum lugar para a identidade que
ndo possa ser etiquetado, encaixotado e comprado? E
isso faz dessas coisas menos reais? Ou o capitalismo,
sendo o veneno que torna até mesmo as coisas mais
auténticas em produto, pode nos desabrigar do
imaginario, dessa cultura?

Talvez essa seja a mensura da minha soliddo.
Entre os arremedos e a tentativa de segurar algo que
seja real, entre as muitas ideias d'Os Sertdes, talvez
exista um lugar de repouso. Esse lugar habita dentro da
minha memoria, e é 14 que todas essas coisas seguirdo
existindo, ainda que o tempo, a industria cultural e tudo
mais mude e embaralhe todas as referéncias e
caminhos. Afinal de contas, o melhor lugar para
encontrarmos alguém que ja amamos é dentro da nossa
lembranca.

Vivendo fora da Prata ha mais de 10 anos,
comeco a perceber isso ao ndo reconhecer mais lugares,
referéncias, pessoas e me dar conta de que o lugar vai se
reinventando.

Afinal de contas, o Nordeste é uma invencao, é
nome de livro, desenho de divisas imaginarias no mapa,
leito de rios, cenario de pecas de Suassuna e de novelas
da Globo. O que ndo o faz menos real, afinal de contas,
Brasilia também é inventada, feita de concreto, jardins e
azulejos inventados por Lucio Costa, Athos Bulcéo,
Burle Marx e Niemeyer. Assim como essa lingua
inventada, na qual escrevo, pura poesia. Todas as
bandeiras, na¢des, formas de governo, Estado e estados
sdo ficcdes. Como sdo cadeiras que nos impedem de
cair niilisticamente no chao concreto da cidade também
inventada.
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O poeta Brenno Costa no centro do Rio de Janeiro por Lucas Vilarinho

Brenno Costa € um desses poetas que vocé
descobre e sente que deveria ter lido antes. Como digo na
entrevista que vocé 1é a seguir (mesmo ele nido
concordando com isso), trata-se de um poeta polifonico.
Existem muitas vozes transitando na poesia de Brenno, o
que de forma alguma nos impede de localizar a prépria
voz lirica dele.

E qual é? Que voz é essa? Talvez de um poeta mais
cético do que triste. Mais debochado que
desesperancoso. A poesia em “Samba Mudo” convoca o
leitor para um passeio por um universo de inquietacdes
com o mundo moderno, sua velocidade e os
desdobramentos dessa ndo-vida no fazer poético. Na
conversa que tive com Brenno, aproveitei para trazer os
aspectos mencionados: as referéncias POP, o ceticismo e
as diversas vozes que ecoam nessa poesia. Confira!

Ewerton Ulysses Cardoso
Comunicador, designer, editor-fundador da revista O Odisseu. E ficcionista com contos publicados em
antologias e graduando em Letras pela Universidade Federal da Bahia.

Ewerton: No poema ‘Olheiras’, vocé percorre um
caminho sobre a poesia e a literatura, citando
nominalmente artistas como Olavo Bilac e Bruna Beber.
Aqui a gente consegue ver um pouco do que Mario
Bortolotto escreve na orelha de ‘Samba Mudo’, que é a
polifonia da sua poética. Fale um pouco dessas vozes
que ecoam em sua poesia e como vocé vem costurando
essas referéncias.

Brenno: ‘Ndo sei se sou tdo polifdnico assim, haja
visto que escrevi esses poemas ao longo da minha vida.
S8o mais de 10 anos escrevendo prosa, poesia e teatro.
Durante esse tempo que como todo artista, minhas
influéncias mudaram e acabei percebendo também, que a
forma como construo o texto, induz muito sobre o que eu
eu to lendo e ouvindo na época. Acho que essa ideia
polifénica que o livro tras vem de poemas escritos em
momentos diferentes de uma mesma vida, mas ainda
assim, € achismo.

Ewerton: Ainda falando de referéncias, os
leitores poderdao encontrar em seu livro também muitas
referéncias a cultura POP, mas também a cultura dita
erudita. Essa diferenciacdo entre erudito e popular
existe para vocé? Como vocé lida com essas referéncias?

Brenno: Sim, e acho que a cultura pop e a arte
erudita, na maioria das vezes, estdo falando da mesma
coisa de maneiras diferentes e para pessoas diferentes. Sdo
artistas que chegam no mesmo lugar, mas por outras
estradas e por outros veiculos.

Ewerton: Seguindo sobre dicotomias (se é que
podemos falar neste sentido), vocé também traz muito
de uma dicotomia entre o sagrado e o profano, o ficar de
joelhos dos religiosos e dos fetichistas, quase como se o
sexo fosse algo sagrado também. Poderia falar um
pouco disso?

Brenno: Eu sou uma pessoa intolerante com
religides de cunho judaico cristd. E digo isso infelizmente.
De verdade, € com pesar. Acho que qualquer intolerancia
nos diminui como gente, como espécie, como ser racional.
E isso obviamente, se reflete na minha poesia, que € o lugar
onde eu tento subverter todas as minhas crengas. Eu
encaro a literatura de trés maneiras: fetiche, redencédo e
autocritica.

Entdo, quando escrevo um poema como ‘Prayer’ e
uso dessa analogia da linguagem, da fé, da culpa, da
heresia e da cultura pop e mundana, percebo que no fundo
(sem demagogismo) eu t6 devolvendo todo o respeito que
O meu eu ndo-poeta tem por essas pessoas que acreditam
profundamente nessas religides.
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ENTREVISTA COM BRENNO COSTA

Caderno 2

Ewerton: No excelente poema O que os poetas
acham que ndo importa, a voz poética fala sobre a sua
desconfianga sobre poetas “académicos”, da UFRJ e da PUC.
Pensando um pouco esse cenario de poesia contemporaneo
em que, de fato, ha um grande numero de poetas que
surgem no cenario da academia, vocé acredita que isso tem
influenciado (negativa ou positivamente) o fazer poético?

Brenno: Acho que € uma influéncia positiva. Adoro os
poetas académicos. Como disse mais acima, geralmente
quando eu fago esse tipo de poema rasgado, num tom rock n’
roll e dando porrada em todo mundo, esse todo mundo &,
sobretudo eu. E uma autocritica a mim mesmo, que tirando
Bukowski (e por isso esse € o estilo do poema) acabo por ler em
suma maioria os poetas académicos das PUC, USP e URFJ.

Ewerton: Ainda sobre este poema, a voz poética
traca um perfil de artistas que desenvolvem a arte por meio
de pesquisa e nao de vivéncia. Poetas de Vvidas
“irrepreensiveis”, algo que vai em desencontro a histéria da
poesia em qualquer lugar no mundo. Vocé acha que os
poetas estao ficando mais caretas?

Brenno: Acho que o trabalho do poeta ¢ um trabalho
careta e de muita lucidez. A geracdo beat ja passou. Quer me
cansar é ler um poeta se achando o Jack Kerouac ou o proprio
Bukowski escrevendo sobre sexo e bebida dentro de uma aura
depressiva como se estivesse inventando a roda. Isso ja foi feito
e muito bem feito, ponto. O poeta precisa estudar, precisa ler,
precisar ESCREVER ininterruptamente. Um bom poeta hoje,
para mim, € o mais careta possivel. E veja bem, quando digo
careta, me refiro aos poetas que preferem estudo a drogas. Aos
poetas que trocam o dia e noite lendo, estudando, escrevendo,
testando, escrevendo, estudando, estudando, estudando.

' 5 y /
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brenno

\.

‘Samba mudo’ de Brenno Costa
Editora Urutau, 2025
72 pp. RS 49,00

“0O trabalho do poeta
¢ um trabalho careta
e de muita lucidez”

- Brenno Costa

Ewerton: O Rio de Janeiro aparece em alguns dos
seus poemas, sempre como um fator importante da
construcao do pensamento artistico. Vocé também cita
outros poetas cariocas e a propria tradicao da poesia
carioca que, até hoje, certamente é a que mais circula no
pais. Qual a importancia da cidade em seu fazer poético?

Brenno: Com o passar dos anos, percebi que o Rio de
Janeiro mora na sua gente. A poeta Maraiza Labanca diz que
néo é a gente que entra no mar, mas ele que nos entra. Digo o
mesmo sobre o carioca, Ndo Somos Nos que moramos aquli,
mas ele que mora na gente.

Eu t6 escrevendo um novo livro de poemas, onde o
titulo pode vir a ser “uma cidade desmorona sob o Corcovado”,
que tras uma ideia distopica e tento mostrar um Rio de
Janeiro que Manoel Carlos ndo conhece e que Helena
nenhuma morou.

Ewerton: Ainda sobre o Rio, o que vocé acha do
cenario de poesia do Rio na contemporaneidade? Vocé cita
alguns poetas cariocas contemporaneos em seus poemas.
O que essa poesia tem te dito?

Breno: Quando leio a Bruna Miltrdo, a MC Martina, o
Brunno Vianna, a Letrux, o Michel Melamed, o Pedro Rocha so
me vem a mente Caetano Veloso quando diz vejo surgir teus
poetas/de campos e espagos, onde ele se refere a outra
cidade.

Ewerton: E possivel ler, nas entrelinhas dos
poemas, uma reflexao sobre a masculinidade que culmina
no poema Prece, em dque a voz poética escreve
explicitamente sobre ser homem em um mundo de
mulheres. E algo interessante é que vocé dedica o seu livro
a sua mae. Como tem sido para vocé elaborar a
masculinidade em tempos de poéticas em que se
predomina a voz feminina?

Brenno: Eu escrevi o poema Prece numa época que
eu estava lendo e pesquisando muito sobre Vinicius de
Moraes, e toda vez que releio esse poema, ougo a Vvoz
postuma do poetinha. Acho que essa masculinidade que vocé
cita, faz parte do livro inteiro, mesmo quando o eu lirico
assume o personagem feminino, apenas pelo fato de ser um
livro escrito por um homem. S&o coisas que nem o Chico
Buarque conseguiu desligar.

N&o sei se as mulheres como voz poeética ja
predominam os espagos literarios, mas tenho certeza que
conquistaram espagos onde so se via homens. Quando olho
para tras e vejo minhas referéncias sendo em sua maioria
poetas homens e olho hoje, o motivo de eu ter publicado
Samba mudo e atravessado até aqui escrevendo, sdo os livros
que li escrito por poetas mulheres, como Ana Martins
Marques, Bruna Beber, Mar Becker e etc.
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Iss0o nd0 € uma entrevista (2)

Escritora travesti, nascida no Ceara em 1997 Publicou de forma digital e independente o conto “Vento
da Noite’, uma releitura de “Carmilla’ de Sheridan Le Fanu, disponivel na Amazon.

A escritora Mylena Queiroz

Mylena é doutora em Literatura e
Interculturalidade pela UEPB, com estagio doutoral
na Alemanha, e atualmente leciona Teoria Literaria na
UECE. A entrevista que vocé confere agora gira em
torno principalmente do seu livro que saiu pela Patua:
“Sangue de Cabra".

“As escritoras tém
trazido certa
desobrigacao a respeito
de padroes previamente
estipulados”

- Mylena Queiroz
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Lili X

Lili: Primeiro, agradego por aceitar o convite.
Estavamos planejando isso ha tanto tempo, e é uma
felicidade ver sua estreia na ficcdo com ‘Sangue de
Cabra’. Para comecar de um jeito um tanto cliché: quem
é Mylena Queiroz e o que podemos esperar desse livro?

Mylena: Os agradecimentos sdo meus, Lili. Pela
leitura cuidadosa, pelas perguntas, pelo interesse. Meu
muito obrigada. E, bem, vejo que comegamos com uma
pergunta dificil. Eu diria que, sem me alongar muito, sou
uma mulher do agreste pernambucano trilhando meu
caminho entre risadas, lacos, ensino, leituras e alguns
tropecos. Sobre o que esperar do livro, gosto de repetir
uma imagem: observei uma amiga enquanto ela lia alguns
cortes de Sangue de Cabra. As expressdes oscilavam entre
olhos arregalados, risos rapidos e maneiras de demonstrar
curiosidade. Deixo, assim, como aviso, que ¢é possivel que
essa oscilacdo também ocorra com outras pessoas que
lerem o livro - e, particularmente, fico feliz.

Lili: Na propria dedicatéria que colocou para
mim — “que nossas insurreicées superem sempre nossos
medos” — acho que se revela o tom geral do livro, e é um
tom que tem organizado o coro de varias producdes de
horror escritas por mulheres nos ultimos tempos, a
propria epigrafe que abre o livro, extraida de “B. de
bruxa” da Micheliny Verunschk também reforca isso —
"irm&, comi os pés do meu ultimo marido [...] bonitos
pés. e agora vou onde quero”. Vocé acha que o horror
feito por mulheres surge, além do medo no cotidiano,
como a expressdo artistica de um cansaco diante da
sensacao de pouco progresso com métodos pacificos de
insurreicido?

Mylena: Gosto de pensar que muitas escritoras
tém trazido com suas escritas certa desobrigacdo a
respeito de padrdes previamente estipulados. Para me fazer
mais clara, penso na experimentacdo a respeito das
representacdes muitas vezes engessadas do feminino (aqui
propositalmente no singular) naquilo que se chama de
canone literario da América Latina até décadas passadas,
majoritariamente de escrita masculina. No horror, quanto
ao que podemos genericamente chamar de novo boom da
escrita de autoria latino-americana, a autoria feminina tem
marcado renovagdes - de tematicas a estéticas. Junto a
isso, vem cargas sociais das diversas experiéncias do
género feminino e suas pluralidades. E tudo isso pode vir
com cansacos sim. Cansaco por essas representacdes e
pelos cenarios de violéncias, dentre outros. Pode ser
também sobre os modos pacificos de insurrei¢gdes, pode
ser inclusive sobre a cobranca frequente de estarmos em
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alerta. Cansaco até por nossas conquistas, ainda que
poucas, serem colocadas facilmente em jogo.

Lili: Tenho a sensacao de que, em muitas
obras de horror escritas por mulheres, o elemento
sobrenatural aparece como um suavizador do horror
cotidiano, enquanto em muitas obras de homens, o
sobrenatural parece ser o principal agente do medo,
como se fosse preciso inventar algo a temer. Em
Dentada, por exemplo, ha frases que sugerem o
monstro como uma metafora do abuso, como em ‘era
s6 um segredinho. Como vocé enxerga o uso do
sobrenatural na sua obra e em outras do género?”

Mylena: Diria que em ‘Sangue de Cabra’ ha
momentos em que o sobrenatural se confunde com o
cotidiano e ha momentos em que os horrores
cotidianos superam os sobrenaturais. Ao menos € da
maneira que vejo. E também vejo assim obras como
‘Voladoras, da equatoriana Moénica Ojeda, ou ‘Passaros
na Boca', da argentina Samanta Schweblin.

Lili: Senti falta em muitas dessas obras de
horror que li e amo de um terreno e sons mais
familiares. Encontrei essas coisas no seu livro, mais
recentemente também no ‘Caminhando com os
Mortos’, da Micheliny, e em alguns contos de
Redemoinho em ‘Dia Quente’, da Jarid Arraes, como
"O fato dos gatos”. Além da Micheliny, vocé cita a
Emilia Freitas que foi a primeira vez que vi a
representacdo de um lugar que ja pisei e Isabor
Quintiere, que ndo conhecia. Quais outras referéncias
te ajudaram a construir literariamente essa voz que
diz de onde vem?

Mylena: Eu diria que, quanto a linguagem, as
referéncias sdo mais do meu entorno do que literarias.
Dos familiares, muito marcados pela oralidade, inclusive
porque alguns dos mais velhos ndo chegaram a ser
alfabetizados. Das amigas e dos amigos, especialmente
do interior de Pernambuco e do interior da Paraiba -
morei em Campina Grande por anos - cujas linguagens
por vezes sdo marcadas por expressdes que se tornam
modos de nos aproximar, quase um aconchego, como
dizer que vou a casa de uma amiga e ouvir “‘oxe, venha
simbora”. O que também impacta na minha linguagem
cotidiana.

Lili. A auséncia dessa voz sem endereco é
uma das coisas que mais critico na minha proépria
escrita e na minha propria fala, e que acontece,
infelizmente, com muitas pessoas em um campo ou
outro. Costumo dizer que tive minha lingua
amputada. A oralidade é muitas vezes colocada em
um lugar de vergonha, como se ndo pudesse habitar
lugares de prestigio e vocé ocupa alguns desses
lugares considerados de prestigio como a literatura, a
sala de aula e a academia. O quanto esses lugares
ainda sdo resistentes ao que foge a norma fria? Vocé
tem esperanca que esse quadro de preconceito
linguistico mude algum dia?

“Quanto a linguagem, as
referéncias sao mais do
meu entorno do que

literarias”
- Mylena Queiroz

Mylena: Complexo. Eu diria que, quanto a
academia e as salas de aulas, demorei um tempo até
entender que eu ndo deveria me envergonhar da minha
carga linguistica, que aponta para um lugar e uma classe
social, até porque algumas vezes pode dialogar com as dos
estudantes. [sso acontece justamente porque, sim, no geral
ainda sdo espacos marcados por conservadorismos e
preconceitos linguisticos. Ainda quanto ao meio
académico, minha esperanca € que os estudantes mais
jovens ndo precisem dessa demora. Tanto para pensar
literatura, quanto para entender o espaco de outras
linguagens que ndo a norma padrdo. E que, enquanto
professores em formacao, isso impacte em outros espacos.
Ou seja, diria que ha esperanga, mas também ha bastante
preconceito. E isso, ir fazendo o que nos cabe.

Lili: Fiquei extremamente curiosa sobre como se
deu a construcao de “Maledicéncia’, esse foi o conto que
mais me fez pesquisar coisas, o que é sempre é
interessante apos a leitura como uma expansdo. E um
belo encontro de culturas e linguas. Vocé fez parte do
seu doutorado na Alemanha, e resolveu fazer esse
encontro no seu livro em terras brasileiras: Akajutibiré e
o casarao dos Lundgrens. Vocé esteve nesses lugares?
Qual a histéria desse lugar? E se esteve, como foi essa
experiéncia?

Mylena: "Maledicéncia’ ¢ um conto que tenho um
carinho especial. Sim, estive no casardo e também em
Akajutibird. Antes de vir para o Ceara, trabalhar na UECE, eu
estive como professora substituta no Campus [V da UFPB.
O Campus fica no Litoral Norte paraibano, terra dos povos
Potiguaras, possivelmente com o maior numero de
indigenas do Nordeste brasileiro. Antes de serem
rebatizadas pelos colonizadores, os potiguaras chamavam
suas terras de Akajutibird, havendo hoje ainda uma aldeia
assim chamada, na cidade de Baia da Traicdo. Bem, quando
eu atuava 14 houve o ENEI - Encontro Nacional de
Estudantes Indigenas. Na ocasido, visitamos o casardo, que
fica no local hoje chamado de Aldeia Jaragua. Muitos
locais, alguns deles estudantes das disciplinas que eu
lecionava, falaram sobre como o Casardo dos Lundgrens
significa etnocidio e ecocidio para os seus parentes
Potiguaras. Eu poderia falar horas sobre esse assunto, pois
além de ter ouvido bastante, li textos académicos, como os
da indigena Milena Verissimo Barbosa, e textos literarios,
como os de Eliane Potiguara. Além de ter ministrado a
disciplina de Literatura do Brasil Colénia e termos debatido
sobre textos que marcam nossas “‘manifestacdes literarias”
e na realidade sdo, muitas vezes, conjuntos de escritos
contra indigenas, suas culturas, linguagens e costumes.
Dito isso, meu carinho especial pelo conto € justamente
por ser minha maneira de homenagear meus ex-alunos
daquele campus.
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Lili: Por fim, ficaremos orfaos de Sangue de
Cabra por um tempo. Quais livros vocé recomendaria
para quem gostou do seu? E podemos esperar algo
novo em breve?

Mylena: Creio que ha muitos. Por exemplo,
Rinha de Galos, de Maria Fernanda Ampuero, As coisas
que perdemos no fogo, de Mariana Enriquez, e o recente
O dia escuro: contos inquietantes de autoras brasileiras,
coletanea com contos de autoras como Jarid Arraes e
Socorro Acioli. Sobre esperar algo novo em breve, por
enquanto focareil nesse primeiro momento de Sangue
de Cabra, que acabou de ser lancado. O que posso
antecipar € que, sim, tenho projetos literarios em
andamento. Por fim e mais uma vez, meu muito
obrigada, Lili.

“No horror, quanto ao
que podemos
genericamente chamar
de novo boom da
escrita de autoria
latino americana, a
autoria feminina tem
marcado renovacgoes -
de tematicas a
esteticas. Junto a isso,
vem cargas sociais das
diversas experiéncias
do género feminino e
suas pluralidades. E
tudo isso pode vir com
cansacos sim. Cansaco
POY essas
representacoes e pelos
cenarios de violéncias,
dentre outros.”
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Sangue de Cabra, de Mylena Queiroz

Editora Patua, 2025
Contos, 120 pp.
RS 76,00.
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5 poemas de Iris Pongeluppi

Iris Pongeluppi
Mineira de Belo Horizonte, fascinada pela arte, escreve prosa e poesia desde a infancia. Autora do livro
de contos Intangiveis (2018) e do livro de poesia Veemente como o Sol (2025) pela editora
Minimalismos, ja realizou uma exposicdo de poesia e participou de algumas antologias literarias.
Ademais, ja publicou textos (poemas e / ou contos) na Revista Barbante, Revista Lira e Beco dos Poetas.

Ciclo

Cai da escada,

Nem um hematoma
Para contar historia,
Nem uma dor

Para consolar a solid&o.

O pdr do Sol esquecera
Quem somos,

Fomos beligerantes

No siléncio,

Lutamos contra os moinhos
De vento,

Looping do vazio,
Cachorros em circulos.

Usamos mascaras,
Vacinamos contra o medo,
Sequer temos

Um quartzo rosa,

Olho de tigre ou grego
Para nos proteger

de nés mesmos.

Vernissage

A periferia é tingida
de vermelho.

A pobreza emoldurada
com dor.

O medo:
Tela para a violéncia.

Pintura realista

Distantes da Terra

Toque meus medos e desmonte meu passado.
Sente-se aqui ao meu lado, vamos observa-los,
O presente acontece em time-lapse.

O bar esta cheio:

casais que ndo se olham, amigos que ndo conversam
Ostentam que sédo felizes,

Preparam-se para as selfies e videos

enquanto a gente se beija.

Olham como se fdssemos marcianos
porque abandonamos os smartphones
para vivermos o0 momento
Lentamente,

Intensamente,

Ardentemente

Degustando cada sensacgado...

Vocé diz que meus olhos estdo brilhando como a lua cheia

Respondo-lhe com um sorriso.

Vocé me entrega seu coragdo numa bandeja
e eu destampo a minha alma a cada garrafa de cerveja.

Eles continuam imersos no ninho virtual
Passaros presos em redes.

Somos animais sem habitat.

Talvez estejamos em extingédo

Assim como a verdade.

Que eles ndo querem reparar.

Escapar

Penso

na dor alheia

Nao porque sou boa.
Talvez,

porque preciso preencher as lacunas

do meu ser
e escapar de mim mesma.

O Odisseu, Vol IV, N2 22, abr-2025: ISSN 2966-0262

Agridoce

Respire incertezas

numa tarde nublada.

Coe a tristeza.

Regue as flores

da estrada

com agua contaminada

de amor.

Qual a cor da paz?

Por favor, mostre-me

para tingir a verdade

que rasga meu peito de temor.
Medo de néo suportar a dor
que brota nalma

como erva daninha.

Pombos ciscam os restos

de solidao.

Cortam a linha

que limita a razdo.

Luto na ansia de me levantar
como uma violeta morta

a desabrochar.

Na tentativa de acordar
agridoces emocdes

diluo o vazio que sinto

No seu SOrriso.

Quero fazer dos seus bracos
embarcacdo até o paraiso.
Perder o juizo, encontrar sentidos.
Via Lactea é seu olhar.
Transformo-lhe em sistema solar
enquanto sou Vénus

em translacao.

Escondo o desejo em um pordo
que vocé conhece

Vocé que abriu o portdo.
Lembre-se, meu ser
permanece

no mesmo lugar

Estrelas cadentes continuam
a me visitar

mas eu ja tenho uma colecdo
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Se Deus chamay, ela nao vai

Davi Boaventura
Davi Boaventura nasceu em Salvador, em 1986. Publicou "Talvez n&o tenha crianga no céu’ (2012), |
"Ménica vai jantar” (2019), livro finalista dos prémios Sdo Paulo de Literatura, AGES e Minuano e também | |
adaptado ao teatro, e "17 de abril" (2021), publicado no Brasil e na Italia. E doutor em Escrita Criativa
pela PUCRS e graduado em Comunicacdo Social pela UFBA. Além de trabalhar com fotografia e
consultoria literaria, ja traduziu dez livros de ficcdo e um de psicanalise.
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Mariana Saloméo
l Carrara ¢ paulistana, escritora e

| Defensora Publica, nascida em 1986. Tem
publicados um livro de contos (Delicada
uma de nos — Off-Flip, 2015), e os romances
Idilico (EI, 2007), Fadas e copos no canto da
casa (Quintal Edicoes, 2017), Se deus me
chamar ndo vou (Editora nos, 2019, entre os
10 indicados ao Prémio Jabuti 2020, em
Romance Literario), “E sempre a hora da
nossa morte amém” (Editora Nos, 2021,
finalista do Prémio Sdo Paulo 2022 e entre
os 10 indicados ao Jabuti 2022),"Nao
fossem as silabas do sabado” (Todavia,
junho/2022, Vencedor do Prémio Sdo Paulo
2023, Melhor Romance do Ano) e A arvore
mais sozinha do mundo (Todavia,
agosto/2024).
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‘Figueil querendo que os
livros fossem iqgual sanfona.
Que tudo que eu
escrevesse ficasse
sanfonando na calcada
pras pessoas ouvirem, em
vez de lerem, ja que
ninguem sail lendo muito

por ai’

Mariana Salomao Carrara
Em “Se Deus chamar, nao vou”
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